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Resumo

Nesta dissertagdo investigamos a identidade negra brasileira como construto contemporaneo
em processo de ressignificacbes permeada por valores e sentidos advindos do periodo
colonial e nutridos socialmente desde entdo. Verificamos qual seria 0 peso das criagdes
teledramaturgicas neste contexto sem perder de vista que a ficgdo seriada interfere ativamente

na construcdo da idéia de realidade do telespectador e no olhar sobre Si e sobre Outro.

Assim sendo, analisamos as formas de representacéo da negritude na telenovela brasileira. A
trama selecionada para o estudo foi “Duas caras”, da autoria de Aguinaldo Silva, exibida as

21 horas pela TV Globo, nos anos 2007 e 2008.

Esmiugamos a narrativa de “Duas caras” em busca das personagens negras ali inseridas, no
intento de observar os discursos acerca do papel social dos negros na vida em sociedade,
envolvendo as dimensdes do mundo profissional, dos relacionamentos amorosos e no que

cerca os conflitos raciais.

Palavras-chave: telenovela brasileira; negritude; identidade.



Abstract

This dissertation will attempt to investigate the Black-Brazilian identity as a contemporary
product that is in the process of re-definition because of changing in values and meanings that
has been socially constructed since the colonial period. It verifies the role of television
melodramas in actively constructing an idea of reality for spectators that affect the way the

spectators view themselves and others.

To explore this, representations of blackness are analyzed in a specific Brazilian telenovela.
The telenovela "Duas Caras", which was written by Aguinaldo Silva and presented daily at 9
p.m. by Globo TV in 2007 and 2008, is the subject of study. "Duas Caras" was chosen due to
its inclusion of black characters and the telenovelas discourses about the social role of black
people in social life, mainly in the professional field, love affairs, and the concerns about

racial conflict.

Key words: Brazilian telenovela; blackness; identity.



1. INTRODUCAO

Ao invés de tomar a palavra,
gostaria de ser envolvido por ela
e levado bem além de todo comego possivel.

Michel Foucault

Jesus Martin-Barbero e German Rey (1999, p.16) definem o que seria o0 "mal de 0jo"
que afeta os intelectuais latino-americanos. Tal “enfermidade” os impede de ver a
importancia dos meios em sua dimensdo histérica e cultural e age mais intensamente quando
0 produto midiatico em jogo € a televisao.

Para estes autores, a televisdo colombiana — como poderia ser a brasileira —
converteu-se em um ponto neuralgico em que seja pelo futebol, seja pelo telejornal ou pela
telenovela o pais se encontra. Trata-se de um espaco de constituicdo de imaginarios coletivos
nos quais as pessoas se reconhecem e representam seus desejos, operando na transformacao
de sensibilidades e nos modos de construir identidades. Mas a televisdo também pode
reforcar preconceitos de toda ordem e trazer empobrecimento cultural, além cercear
possibilidades democratizadoras de acesso a informacdo e as formas criativas e ricas de
cultura.

Nossa proposta de analise pretende escapar do “mal de 0jo” de que nos fala Martin-
Barbero e Rey. Para tanto, consideraremos ao longo de toda a pesquisa o carater paradoxal da
televisdo e, especialmente, da telenovela. Estardo em foco seu potencial de abrangéncia na
esfera do cotidiano, as experiéncias mediadas que proporciona, além do fato de ser para uma

parcela significativa da populacao a Unica possibilidade de entretenimento.



Outro desafio interpde-se ao nosso estudo. Diante da perspectiva de constitui¢do de
identidades aparentemente liberta de quaisquer amarras em tempos de modernidade liquida, é
preciso pensar 0 peso das representacdes midiaticas para a conformacédo positiva da negritude
brasileira. A identidade negra, em processo de resignificacdo intenso, destaca a
responsabilidade dos discursos televisivos para sua afirmagdo. Afinal, como a telenovela
pode interferir no olhar sobre o negro e do negro sobre si? Qual seria o papel da ficcdo
seriada no projeto de constituicdo desta identidade coletiva?

Rever os discursos delineados no interior das tramas de uma telenovela no que
concerne as representacdes da negritude sera nosso objetivo principal. Quem sdo 0s negros
representados na teleficcdo escolhida para a analise? Que papéis sociais eles representam?
Como o racismo entra no debate ficcional e como ele se soluciona no interior da narrativa?
Que mensagens este discurso é capaz de suscitar? E, finalmente, existem avancos? Estas
questdes vdo permear nossa linha de raciocinio e serdo, na medida do possivel, se nao
solucionadas ao menos ainda mais agugadas no desenvolvimento desta investigagéo.

Fugir as amarras que consideram a identidade negra como naturalmente inferior,
assim como aqueles pressupostos que véem a telenovela apenas como alienacdo para massa
sdo os grandes desafios propostos. Nesta pesquisa, terminamos por conjugar duas questdes
subestimadas por uma parcela importante da sociedade brasileira, tanto no que diz respeito
aos nossos lagos com a negritude, invisibilizada, estigmatizada e estereotipada, quanto a
propria telenovela, definida por muitos como produto midiatico que dispensa analises mais

profundas.

Organizacao dos capitulos
Inicialmente, no capitulo que se dedica a Metodologia, apresentaremos 0S percursos

que nos levaram a escolha da trama “Duas caras” e justificaremos os procedimentos



metodoldgicos adotados para sua analise. Também entram no debate as definicBes pertinentes
ao uso dos termos “negro” e “negra” e questdes relativas a autoria em telenovela.

No Capitulo 3, viajaremos pela seara das representacdes identitarias na ficcdo
seriada, ndo sem antes expor teoricamente aquilo que entendemos por “fluidez identitaria” e
“modernidade liquida”. Também esmiucaremos a perspectiva da identidade em contraponto
com a diferenca. No mais, como estamos tratando objetivamente de telenovela, e nédo de
qualquer outro dispositivo midiatico, percebemos como imprescindivel a investigacdo do
produto em si. Sua capacidade de didlogo com o mundo concreto, sua intromissdao na
domesticidade dos publicos e abrangéncia cotidiana na experiéncia do brasileiro.

No Capitulo 4, discutiremos a identidade negra e seus processos de resignificacdo
passando pelo vies da diferenca. Como um construto contemporaneo com origens nas
estruturas opressoras do periodo colonial, a negritude tenta se libertar das amarras dos
esteredtipos e estigmas que naturalmente a conectam aos sentidos de inferioridade e
subalternidade congénitos. Buscaremos as origens historicas desta construcdo identitaria
negativa, bem como seus porqués. Ademais, investigaremos o papel da televisdo brasileira
neste processo, naquilo que denominamos “racismo midiatico”.

No momento seguinte, apresentaremos um breve retrospecto da participacdo de
atores e atrizes negros na Historia da Telenovela Brasileira, passando pelas tramas historico-
escravocratas, pelas representagcdes da subalternidade e inferioridade profissional e intelectual
da personagem negra até alcancarmos as discussdes do racismo nas ficcbes pos-
escravocratas.

A Segunda Parte da dissertacdo estd inteiramente dedicada a analise de “Duas
caras”. No Capitulo 6, estardo em foco todas as personagens negras presentes nesta trama,
detalhando cada pequena narrativa, creditando os atores e as atrizes que as interpretam e as

classificando hierarquicamente de acordo com pressupostos teledramatirgicos também



expostos no capitulo. Além disso, para compreensdo da andlise que se seguirg,
apresentaremos a trajetdria de Aguinaldo Silva como autor de telenovelas e a sinopse de
“Duas caras”.

A guisa de conclusdo, daremos énfase tanto os resultados obtidos na analise de
“Duas caras”, quanto um arremate de todas as perspectivas tedricas suscitadas ao longo da
pesquisa. Mais que apresentar respostas as perguntas ou solugdes para a identidade negra
brasileira, pretendemos agucar olhares criticos em direcdo as representacfes da negritude

dentro da telenovela.

2. METODOLOGIA

A analise de um mapa pode tornar-se profundamente inquietante quando nédo se sabe
que direcdo tomar: os olhos passeiam pelos nomes, setas e trajetos sem construir informacao
alguma. A observacdo de um mapa, portanto, so € suportavel quando se procura um caminho
especifico, quando se quer tracar um itinerario e desse modo viajar (WENDERS, apud
CANCLINI, 2006, p.117). Esta metafora nos serve para pensar a dissertagdo como uma busca
por caminhos que devem ser rigidamente delimitados para que a viagem ndo se torne
impossivel.

Segundo Aluizio Ramos Trinta (2003, p.158), por meio de uma praxis, 0
conhecimento da Comunicacdo pode nos fornecer dados para a compreensao critica das
relacdes que, entre si, os individuos mantém, bem como o quadro que se configura por sua
cultura, sua inser¢cdo em meio social e mesmo a relevancia do papel que em tudo isso 0s

meios de comunicacao desempenham.



Neste intuito, a metodologia que propomos para 0 estudo das formas de
representacdo da negritude e dos conflitos raciais na telenovela brasileira buscou restringir o
objeto empirico a um recorte que nos proporcionasse flexibilidade e foco. Escolhemos “Duas
caras” como elemento para analise, exibida pela Rede Globo as 21 horas, de 1° de outubro de
2007 a 31 de maio de 2008, texto de Aguinaldo Silva e direcéo geral de Wolf Maia.

Escolhemos baseados em critérios que relacionam tanto o cronograma do Programa
de Mestrado, quanto dados estruturais da trama. Optamos por uma producdo da TV Globo,
em detrimento daquelas realizadas em outras emissoras, por sua lideranga na audiéncia e, por
ser, notoriamente, a mais estruturada no que tange a producdo de ficgcdes seriadas, com
capacidades técnica e humana inquestionaveis, inclusive em ambito internacional
(MARQUES DE MELO, 1988; ALENCAR, 2002).

J& a escolha pela faixa nobre da programacdo global é justificavel porque neste
horario sdo exibidas as produgdes de maiores audiéncia e capacidade de interferéncia no
repertério cotidiano do telespectador. Tradicionalmente, cabe & trama do horario nobre
fornecer pautas que podem alimentar o falatério coletivo (MATTELART, 1989; ANDRADE,
Roberta, 2003 (b)). Assim, “Duas caras” poderia fomentar a discussdo social de temas
correlatos a pesquisa, como 0 racismo e as questdes afirmativas da negritude. E isto,
sobretudo, por possuir, pioneiramente, um ator negro como protagonista.

Por fim, cabe destacarmos que “Duas caras” foi exibida em periodo satisfatério ao
encaminhamento da dissertacdo, permitindo que a telenovela pudesse ser acompanhada

diariamente e quando necessario registrada em DVD.

Pressupostos de analise
Uma vez definida a telenovela “Duas caras” como proposta para analise, foi preciso

estabelecer pressupostos que nos guiassem para pontos objetivos de pesquisa. Afinal, quais



seriam as questBes relativas a negritude e as relagdes raciais que ganhariam nossa atengdo?
Quais representacdes identitarias estariam em foco? Optamos pela andlise de trés
problemaéticas concernentes as possibilidades de representacdo do negro em sociedade: 1°) as
personagens negras em papé€is subservientes e a ascensdo social; 2°) os relacionamentos
amorosos multirraciais; e, finalmente, 3°) a discusséo do racismo em cena.

A escolha destes pressupostos, em detrimento de outros possiveis, deu-se por
critérios que conciliaram o0 peso destas questdes na formacdo das identidades dos
telespectadores e para as discussGes atuais que dizem respeito a constituicdo de uma
identidade negra brasileira positiva, além do desejo de estabelecer uma analise com fins
comparativos. Contudo, torna-se necessario resgatar rapidamente quais foram os autores
basilares de nossa pesquisa.

Em 1971, Solange Martins Couceiro de Lima defende sua tese de doutorado na
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo (USP),
cujo titulo foi “O negro na televisdo de S&o Paulo: um estudo das relacdes raciais™*. Este
trabalho buscou dar continuidade a uma pesquisa da autoria de Jodo Baptista Borges Pereira,
intitulada “Cor, profissdo e mobilidade — o negro e o radio de Sao Paulo”, publicada em
19672. Couceiro de Lima, assim como havia feito Borges Pereira, investigou 0s processos de
integracdo do negro na estrutura ocupacional ligada aos meios de comunicac¢do de massa e a
comercializa¢do do entretenimento popular; ele na esfera do radio, ela, na televisdo paulista.

Décadas mais tarde, outra tese de doutorado defendida na USP abordaria o tema.
Entretanto, ndo se tratava de simples continuidade as pesquisas realizadas, Joel Zito Araujo
afunilaria o foco: ndo mais toda a esfera televisiva e a analise mercadolégica e, sim, “O negro

13

na telenovela brasileira”®. Sob a orientagdo de Couceiro de Lima, Araljo conseguiu tragar um

! Este trabalho foi publicado em 1983 pela editora da USP, entfio FFLCH/USP.

Z Nesta pesquisa, nds utilizamos a 22 edicéo deste livro, lancada também pela Edusp em 2001.

® A 22edicdo deste livro, publicada pela Editora Senac em 2004, faz parte de nossas referéncias. Importante
fixar que o trabalho de Aradjo também gerou um documentério, de mesmo nome, lancado em 2000.



painel de toda a participacdo de atrizes e atores negros na Histéria da Telenovela Brasileira,
ressaltando década a década os limites e esteredtipos vinculados a estas representacgdes.

Atualmente, outros pesquisadores tém dado continuidade a estes estudos elevando a
profundidade das criticas, abordando outros aspectos a partir de novas propostas
metodoldgicas e, sobretudo, observando na telenovela de hoje o que se mantém e o que
modificou na televisdo brasileira no que tange a representacdo da negritude com relacdo ao
passado. Estes trés autores, porém, sempre servirdo de base para quaisquer pesquisas sobre o
tema, indicando alguns nortes e propiciando analises mais contundentes.

Neste sentido, ao definir os pressupostos de analise a serem utilizados ao longo desta
dissertagéo, verificamos quais poderiam ser tragados ressalvando n&o apenas a relevancia
para as questdes da negritude nos debates sociais contemporaneos, bem como buscando
hipbteses que pudessem dialogar com perspectivas anteriormente tracejadas.

De acordo com estes pressupostos definidos a priori realizamos a coleta esporadica
de material de outras midias*, bem como a gravacao sisteméatica de “Duas caras”. Para que
pudéssemos aprofundar o exame da estrutura dramatica do nosso objeto como um todo, bem
como de cada personagem destacada, utilizamos o processo de decupagem® de cenas. Diante
da impossibilidade logistica de documentar os sete meses de telenovela, estabelecemos como
procedimento metodolégico registrar, em DVD, apenas as cenas que abordassem as
personagens negras da trama ou quaisquer das trés hipdteses previamente estabelecidas.

Selecionamos as cenas a serem gravadas de acordo com aquilo que se apresentava
nos resumos da trama, divulgados aos domingos nos mais variados jornais e no proprio site

de “Duas caras”. Assim, cientes das datas em que tal cena seria levada ao ar, nos

* Reportagens, notas, pesquisas, ensaios ou cronicas que dessem conta de temas relacionados a telenovela “Duas
caras” foram recolhidos na midia impressa e eletronica de forma ndo sistematica apenas para ajudar na
composicao da analise.

® O processo de decupagem consiste em registrar as caracteristicas de uma cena para facilitar sua localizacéo a
posteriori. As informacdes principais da cena, como data de sua exibicdo, atores envolvidos, cenéarios e
observacdes relevantes sdo registrados, bem como a transcricdo minuciosa dos didlogos, contemplando dados



organizdvamos para registra-la em DVD na expectativa de que fosse realmente Util a analise
geral da telenovela.

Gravar as cenas foi fundamental para a concretizacdo desta pesquisa, uma vez que as
ficcdes seriadas tém consumo imediato, ao contrario de uma peca de teatro ou filme que
podem ser assistidos novamente. A televisdo esta presa a um tipo de estética que Artur da
Tavola (1984, p.22) denomina como “estética da superficialidade” por permitir ao espectador
uma Unica leitura de sua mensagem. Nesta empreitada foram utilizados 13 DVDs, totalizando
aproximadamente 10 horas de teledramaturgia. O que de fato ndo € muito quando comparado

aos sete meses de telenovela no ar, com seus 210 capitulos e cerca de 126 horas de trama.

Especificidades do discurso da teledramaturgia

Para que pudéssemos analisar as cenas pré-selecionadas foi preciso delimitar
critérios metodoldgicos que levassem em conta a natureza da pesquisa (analise de uma
telenovela) e os objetivos a serem alcancados (estudar as relagdes raciais e as construcoes
identitarias da negritude em “Duas caras”). Neste sentido, uma das ferramentas utilizadas foi
a analise de discurso, especialmente valorizando questdes préprias ao texto teledramaturgico,
que conjuga as falas das personagens com dados referentes a interpretacdo, composicéo,
cenarios e enquadramentos.

Conforme a metodologia proposta por Maingueneau (2002, p.61), o género
discursivo teledramatirgico pertence ao tipo de discurso televisivo que, por sua vez, faz parte
do discurso mediatico. Ainda que este autor ndo tenha delineado uma revisdo teorica
especifica para a analise de fic¢Bes seriadas, nos utilizaremos de muitos conceitos suscitados

para o discurso televisivo.

subjetivos como entonacéo de voz e gesticulagéo.



Segundo Maingueneau (ibidem, p.75) o texto de televisdo é carregado de recursos
discursivos que contribuem para manter o contato entre 0s co-enunciadores (produtor e
receptor), uma vez que estes ndo se encontram em um ambiente compartilhado e, portanto,
ndo pode haver interferéncia imediata na enunciacdo. Observa-se a presenca de formulas
faticas, construcbes deslocadas a esquerda ou construcdes deslocadas a direita, além de
modalizaces.

Diferentemente do que ocorre com os discursos teatral ou cinematografico, no caso
do televisivo encontramos uma assisténcia dispersa no espaco da domesticidade que demanda
estruturas especificas que capturem sua atencdo. Nesta empreitada, o discurso teleficcional
utiliza a linguagem coloquial, repetitiva e redundante. Alias, para Renata Pallottini (1998,
p.36) a redundancia, herdada do romance-folhetim, é a principal arma da televisdo para nao
perder o espectador no frenesi do zapping, proporcionado por seu discurso descontinuo —
sucessivamente interrompido pelos comerciais.

Abordando mais especificamente o discurso ficcional na televisdo, Anna Maria
Balogh (2002, p.75) destaca o uso recorrente de redundancias relativas a acontecimentos ja
registrados, utilizando-se de comentérios, fofocas, recordagdes de personagens. Tais recursos
conseguem retardar o fluxo temporal da narrativa e captar novos espectadores. Outra
caracteristica deste discurso seria a proximidade existente entre as temporalidades real e
ficcional, uma vez que a telenovela tende a obedecer a uma cronologia mimeética da
cotidianidade da audiéncia.

Aluizio Trinta (1995) aponta a predilecdo pela iluminacdo chapada, naturalista e
reveladora, bem como por enquadramentos que valorizam 0s rostos das personagens, em
closes que revelam suas reagdes psicoldgicas, sentimentos e pensamentos. H4, sobretudo,

énfase a acdo em detrimento do discurso. No mais,

a narrativa teleficcional, por imperativos de sua lisibilidade imediata (e sequente
inteligibilidade), deve estruturar-se, sintaticamente, de modo coerente,



proporcionando, ao longo de cada capitulo, momentos de suspense e motivada
expectativa. (E esta a funcdo do “gancho” dramatico). (TRINTA, 1995, p.20)

Por fim, cabe destacar que o exame do discurso de “Duas caras” traz consigo ndo
apenas foco no texto em si, como seria proprio a analise literaria ou mesmo aquela da midia
impressa, como também dialoga com todas as perspectivas especificas da teleficcdo
esbocadas neste momento da Metodologia. Com efeito, a interdisciplinaridade faz-se
necessaria e se justifica, na abordagem de Rousiley C.M. Maia (2003, p.199), porque o olhar
comunicacional se apdia e € herdeiro das diferentes tradicdes que recortam 0s VArios
elementos que compdem 0 processo comunicativo. Este busca a soma e a convergéncia para
estudar a relacdo entre sujeitos interlocutores e a construcdo conjunta de sentidos no ambito

das trocas simbolicas mediadas por dispositivos tal qual a telenovela.

Negros e negras de todas as cores

Uma das questdes a ser discutida na metodologia de nossa pesquisa diz respeito aos
critérios que utilizamos para classificar as personagens como negras. Afinal, quem ¢é negro(a)
no Brasil? E mais especificamente, quem é negro(a) no olhar desta pesquisa? Conforme
Cidinha da Silva (2003, p.19), embora parte da sociedade brasileira insista que a constatacdo
da negritude no pais é bastante dificultada pela miscigenacdo, “é contraditério que todas as
pessoas saibam quem é negro(a) quando se trata de preteri-lo(a) por pressupostos e
caracteristicas raciais”. E ainda que os critérios de definicdo utilizados na sistematica das
cotas, por exemplo, déem vazdo a decisdes equivocadas, nada impede que estes mesmos
critérios existam e sejam aplicados diariamente no Brasil no momento das revistas policiais,
selecBes profissionais, identificacdo de possiveis assaltantes em bancos ou lojas etc.

Primeiramente, é preciso que facamos uma diferenciacdo entre as personagens e 0s
atores e as atrizes que as interpretam. Em nossa analise, classificamos como negras apenas as

personagens e ndo estabelecemos nenhum juizo a respeito dos atores. Esta precaucdo faz-se



necessaria porque, em determinada circunstancia, a telenovela pode se utilizar de um ator
branco para interpretar uma personagem negra® ou o contrario. Em “Duas caras”, por
exemplo, o ator Eri Johnson bronzea o corpo e deixa 0s cabelos mais crespos para interpretar
um homem negro; trata-se, enfim, de parte do processo de caracterizagdo da personagem.

Como nosso objetivo era ir em busca das personagens negras de “Duas caras” a
leitura da Sinopse da trama (SILVA, Aguinaldo, 2007) nos ofereceu parte dos dados de que
necessitavamos, pois Aguinaldo Silva ja estabelecia a questdo racial na descrigdo fisica de
cada personagem. Dessa forma, ‘Evilésio’ e ‘Misael Cad’, ‘Mae Bina’ e seus filhos
‘Ezequiel’ e ‘Zé”, além de‘Andréia Bijou’ e ‘Solange’ foram descritos por termos variantes
como “mulata dourada”, “afro-descendente”, “negra”, “negro”. Cabe a ressalva de que ao
esbocar as personagens que seriam interpretadas por brancos, o autor ndo tece especificagdes,
de modo que concluimos que para papéis que poderiam ser indiferentemente interpretados
por brancos ou negros, os negros foram preteridos na escolha do elenco.

Com efeito, além daquelas previstas na Sinopse da telenovela, “Duas caras” ainda
apresenta outras 12 personagens negras. NOs as classificamos como “negras” seguindo um
conjunto de critérios que reuniu caracteres fisicos, lagos familiares aparentes e ainda por suas
praticas sociais e discursivas no interior da ficgdo. Assim, também foram enquadradas como
personagens negras ‘Bijouzinha’, ‘Condessa’, ‘Sabrina’, ‘Celestino’, ‘Miguel’, ‘Apolo’,
‘Priscila’, *Victoria’, “Nand’, ‘Josiane’ e *Gislaine’.

A classificagdo por “negro” ou “negra”, ao invés por optar por outros termos que
buscam dar conta da miscigenagdo, deu-se por entender que pardos e negros estdo muito
préximos em ndmeros indicadores no que se refere a pobreza, baixa escolaridade,

mortalidade infantil, desemprego etc. Trata-se de um grupo que historicamente distanciou-se

® Ver “A cabana do pai Tomas” no Capitulo 5 deste trabalho.



dos brancos em um quadro de desigualdade social nunca totalmente obliterado pelo mito da
democracia racial.

Acreditamos que este mito, que propagou a impossibilidade de polariza¢éo branco-
negro no Brasil, mascarou a verdadeira divisdo bipolar dos brasileiros em brancos e negros
em tudo o que concerne as oportunidades sociais, seja no mundo do trabalho, da educacéo,
moradia, lazer, acesso aos servicos publicos de salde e seguranca.

E ainda que o ideal de branqueamento articulado em fins do século XIX e no
principio do século XX como proposta concreta para o desenvolvimento da nacdo e
constituicdo de sua identidade nacional tenha fracassado como projeto — uma vez que 0S
negros nao desapareceram nem estdo em vias de; seu ideal permanece fortemente arraigado
na cultura brasileira, dificultando a formac&o de identidades coletivas baseadas na negritude e
na mesticagem (MUNANGA, 1999, p.50).

Destarte, utilizar terminologias que promovam escalas de embranquecimento entre
os individuos seria invisibilizar a problematica racial no Brasil, por isso sistematicamente

"7, “moreno”, “de cor”, “escuro”, “claro” entre outros. No

recusamos o0s termos como “mulato
mais, para fins metodoldgicos a artificialidade proporcionada pelo continuunn de cor
brasileiro, que permite as denominagGes mais variadas, dificultaria sobremaneira a construcéo
de quadros estatisticos e, portanto, a analise desta representatividade.

Cabe justificar a inser¢do dos termos “preto” e “pardo” ao largo desta pesquisa.
Estas qualificacdes foram retiradas das bases de dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) ou do Laboratorio de Andlises Estatisticas Econémicas e Sociais das
Relacdes Raciais do Instituto de Economia da Universidade Federal do Rio de Janeiro

(Laeser UFRJ). Respeita-las em sua denominagdo foi estratégico para que ndo houvesse

distorgOes nos resultados finais das estatisticas consultadas.

" 0 termo “mulato” foi criado no contexto de uma teoria cientifica defendida em 1744 por Edward Long, na
qual individuos brancos e negros ndo pertencem a mesma espécie, pois uma vez cruzados, ndo produzem filhos



Finalmente, neste estudo, o termo “negro” pretende abranger o continuum de cor que
compreendemos constituir a massa de negros e negras brasileiros, indiferenciando tons mais
claros ou mais escuros de pele, tracos mais ou menos negrdides. Por conseqiiéncia, a partir
desta perspectiva, 0 nimero de personagens negras na trama é ampliado, pois se considera
como negros mesmo aqueles mais miscigenados. Como contraponto a realidade social
brasileira, contudo, devem-se utilizar os dados do IBGE ou da Laeser UFRJ que agrupem
“pretos & pardos”, os considerando como um sé grupo racial. Dessa forma, a representacao
de negros aumenta quantitativamente na telenovela, mas também é comparada com nimeros

bastante expressivos da realidade social brasileira, cerca de 49,5%°.

A autoria em telenovela

Ao longo de toda a pesquisa trabalharemos com as intencbes e expectativas da
autoria de “Duas caras”. Mas a quem estamos responsabilizando pelos discursos e
construcdes identitarias analisadas? A quem recaem nossas criticas no que concerne as
representacOes da negritude e dos conflitos raciais nesta producéo?

Primeiramente, é preciso que estejamos atentos ao carater especifico da autoria de
telenovelas. Mais que apontar as co-autorias € o papel dos redatores, para Artur Tavola
(1984, p.70), a criagdo em televisdo é um ato a quatro méos, que envolve ndo so autor e ator,
bem como diretor e também o espectador. Para ele, ha momentos em que um desses
elementos sobrepde-se e os outros reincidem em fungdes coadjutoras ou auxiliares, em um
esquema assimétrico e moével, no qual influem o peso e a circunstancia de composicao
especifica da cena.

A avaliagédo do desempenho de cada um destes elementos na autoria de “Duas caras”

é de dificil mensuracdo, pois envolve desde os indices de audiéncia até a relevancia das

ferteis. Dai 0 termo advir de “mulas” (MUNANGA, 1999, p.27).
8 Cf. PAIXAO, 2008, p.23.



opinides dos grupos de discussdo, sem contar com entrevistas que dessem conta dos 20 atores
negros envolvidos e dos diversos diretores que atuaram sob o comando geral de Wolf Maia.
A impossibilidade metodoldgica de pensar a autoria a partir do paradigma das “quatro méos”
nos forga a creditar a responsabilidade a Aguinaldo Silva, seu principal autor.

Entdo, por que além da entrevista com Aguinaldo Silva também buscamos
entrevistar os atores Cris Vianna e Lazaro Ramos? Isto se deu porque embora acreditdssemos
que a perspectiva da autoria estivesse necessariamente recolhida na pessoa de Aguinaldo
Silva, compreendemos que a proeminéncia dos papéis de ‘Sabrina’ e ‘Evilésio’ justificava o
contato e uma visao destes atores sobre suas personagens enriqueceria a analise. No entanto,
cabe ressaltar, nunca obtivemos qualquer retorno de Lazaro Ramos.

Uma Ultima observacdo sobre a autoria de “Duas caras” faz-se imprescindivel. Ao
longo da analise racial desta telenovela nos depararemos com discursos nos quais estao
intrincados valores de natureza discriminatoria. Mas sabemos que muitas vezes estes
discursos passam pela ndo-intencionalidade e apenas reproduzem elementos preconceituosos
pertencentes ao senso comum da cultura brasileira que naturalmente posicionam 0s negros
em papéis de subalternidade e inferioridade. Imperceptiveis diante de uma leitura ndo-racial,
muitos destes elementos passam na superficie das relacfes sociais e fugir a eles implica uma
atitude critica, que muitas vezes nao faz parte do posicionamento pessoal do autor. No mais, a
funcdo desta pesquisa é justamente tornar palpaveis preconceitos que se escondem, invisiveis,

na ordem dos discursos da telenovela.

4.0 OLHAR SOBRE O NEGRO

Recuperava meu corpo, exposto, desmembrado, demolido,



coberto de tristeza neste dia branco de inverno. O negro é um animal, 0 negro
é ruim, o negro é malvado, o negro é feio; olhe, um negro! faz frio, o negro
treme, 0 negro treme porque sente frio, 0 menino treme porque tem medo do
negro, o negro treme de frio, este frio que doi nos 0ssos, 0 menino treme
porque pensa que o negro treme de raiva, 0 menino branco se joga nos bracos
da mée: mamée, 0 negro vai me comer.

Frantz Fanon®

4.1. TOCANDO A INVISIBILIDADE

No capitulo anterior, analisamos a fragmentacdo da identidade e os cdmbios no
territério da experiéncia com o intuito de compreender como se relacionam os temas da
construcdo identitaria e a importancia sociocultural da telenovela brasileira na vida cotidiana.
Neste momento, nos deteremos com maior atencdo na identidade negra como construto
contemporaneo e, em seguida, nas manifestagdes do racismo midiatico, passando pelas
definicBes de esteredtipo, estigma, raca e racismo.

Antes de adentrarmos a discussdo, torna-se preponderante observar que a anélise de
uma identidade especifica, no caso a identidade negra, prescinde de determinado grau de
essencializacdo que de certa forma conflita com os pressupostos de fragmentacdo e fluidez
identitarias anunciados anteriormente. Ao examinarmos a identidade negra, iremos, pois,
alija-la dos outros sentidos e a colocaremos em oposicdo direta com a identidade branca.
Sabemos que a légica das oposi¢des binarias é limitadora das potencialidades da constituicdo
identitaria, sobretudo porque contemporaneamente a etnia tende a ser especificada como
fonte de sentido e identidade, subordinando-se a principios de autodefinicdo cultural mais
amplos como religido, nagdo ou sexo.

Desta forma, ndo compartilhamos da visdo ingénua de um *“negro essencial”;

compreendemos que detrds da palavra “negro” encontram-se homens, mulheres, héteros e

° FANON, 1983, p.94.



homossexuais, representantes das elites e sans-papiers, enfim, tipos sociais com necessidades
e lutas distintas. Entrementes, para atingir a complexidade da andlise e dimensionar a
construcdo identitaria sobre a base do “eu” (branco) versus o “Outro” (negro) tomaremos por
pressuposto a ldgica polarizadora “branco-negro”. Para Stuart Hall (2003, p.344), a
intervencdo e a conquista de espaco pela cultura negra dentro do mainstream s6 foi possivel
na medida em que se condensaram dimensGes diversas no significante “negro”, no que
podemos nomear como essencialismo estratégico.

Como vimos, identidade e diferenca sdo elementos de uma construgdo social
assimétrica e polarizada, cujos valores e privilégios sao codificados de forma desigual pelas
partes, ordenando os espacos do “eu” e do “Outro” em meio a imposi¢Oes e disputas de
poder. Pela relagéo de extrema dependéncia existente entre as configuragcdes das identidades
negra e branca, torna-se necessario investigarmos também os contornos da branquidade nos
contextos internacional e brasileiro antes de adentramos 0 que concerne a negritude.

Para tanto, nos apropriaremos da definicdo de branquidade de Ruth Frankenberg

(2004, p.312), cuja clareza e espessura solicitam a transcricdo dos oito pressupostos:

1. A branquidade é um lugar de vantagem estrutural nas sociedades estruturadas
na dominac&o racial.

2. A branquidade é um “ponto de vista”, um lugar a partir do qual nos vemos e
vemos 0s outros e as ordens nacionais e globais.

3. A branquidade é um locus de elaboracdo de uma gama de préaticas e
identidades culturais, muitas vezes ndo marcadas e ndo denominadas, ou
denominadas como nacionais ou “normativas”, em vez de especificamente raciais.

4. A branquidade é comumente redenominada ou deslocada dentro das
denominacdes étnicas ou de classe.

5. Muitas vezes, a inclusdo na categoria “branco” é uma questao controvertida e,
em diferentes épocas e lugares, alguns tipos de branquidade sdo marcadores de
fronteira da propria categoria.

6. Como lugar de privilégio, a branquidade ndo é absoluta, mas atravessada por
uma gama de outros eixos de privilégio ou subordinacdo relativos; estes ndo
apagam nem tornam irrelevante o privilégio racial, mas o0 modulam ou modificam.

7. A branquidade é produto da historia e € uma categorial relacional. Como
outras localizagBes raciais, ndo tem significado intrinseco, mas apenas significados
socialmente construidos. (...)

8. O carater relacional e socialmente construido da branquidade nédo significa,
convém enfatizar, que esse e outros lugares raciais sejam irreais em seus efeitos
materiais e discursivos. (FRANKENBERG, 2004, p.312)

A branguidade é um acessorio imediato, transparente e unitario do corpo, bem como



a identidade branca pode ser lida como a formagdo identitaria naturalizada
socioculturalmente, o que significa constituir-se como desejavel, natural e dnica®.
Arbitrariamente a identidade branca é construida como o padrdo a partir do qual todas as
outras identidades étnicas sdo encaixadas. Nas palavras de Homi Bhabha (2005, p.118), ela é,
ao mesmo tempo, cor e auséncia de cor.

Ao contrario da identidade negra que passa por constantes afirmacdes e
ressignificacdes, entre os brancos a nocdo de racialidade ndo é desenvolvida nem
questionada. A variedade de termos sinénimos para “negro” como preto, de cor, crioulo,
moreno, mulato, afro-descendente, afro-americano e outros tantos, contrasta com a
singularidade da denominacdo “branco”. Para Edith Piza (2000, p.97) a branquidade é
entendida como um lugar de fala confortavel, estavel e privilegiado. Além disso, se a
negritude constréi-se em um processo de busca de uma identidade racial positiva, a
branquitude é uma construcdo que leva a uma neutralidade racial, cujo uso politico baseia-se
na suposta superioridade de brancos sobre negros.

Para Liv Sovik (2004, p.363), o siléncio que cerca a branquidade serve para a
manutencdo das préaticas racistas no contexto brasileiro. Isto se d& tanto com base no mito da

democracia racial!

, que propaga a convivéncia inter-racial pacifica, quanto sob a cortina de
afirmacgéo da mesticagem brasileira que manifesta a impossibilidade da polariza¢do branco-
negro, excluindo, portanto, formas violentas do racismo. Assim como o discurso identitario

da negritude, a branquidade também é uma construcdo social, ainda que pouco explicita,

porém nao menos poderosa.

19 N&o podemos nos olvidar de que se trata, mais especificamente, da identidade branca masculina. Nas palavras
de Wron Ware (2004, p.285), “As masculinidades e feminilidades negras e brancas sdo construidas ndo como
simples pares binarios — como o da branca “pura” e da negra “animalesca” —, mas também num padrdo mais
complexo e assimétrico de atributos similares interligados. E importante frisar que a assimetria refere-se aos
valores e privilégios codificados pela “branquidade” e pelas constru¢des da masculinidade (...)".

1«0 mito da democracia racial (...) tem uma penetracdo muito profunda na sociedade brasileira: exalta a idéia
de convivéncia harmoniosa entre os individuos de todas as camadas e grupos étnicos, permitindo as elites
dominantes dissimular as desigualdades impedindo os membros das comunidades ndo-brancas de terem
consciéncia dos sutis mecanismos de exclusdo do qual sdo vitimas na sociedade.” (MUNANGA, 1999, p.80)



Antes de tratarmos da negritude, como contraponto a acepcdo de branquidade, é
valido citar um exemplo de como as questfes identitarias que perpassam a racialidade podem
ser complexas. Wron Ware (2004, p.13) nos fala de um festival de cinema na Africa do Sul
cuja tematica estava baseada na pergunta “O que torna vocé negro?”. A simples possibilidade
de “se tornar” negro indica que as identidades raciais podem ser livremente escolhidas ou
rejeitadas como uma opcao por um estilo de vida ou viés politico. No entanto, a pergunta
também nos faz lembrar que na Africa do Sul, assim como em muitos outros paises incluindo
0 Brasil, ser negro néo faz parte de uma escolha, trata-se de uma imposi¢éo de cor.

A normalizacdo da raca como uma qualidade corporal imediatamente reconhecivel
aponta para a capacidade dos mecanismos de poder de produzirem corpos adequados e
inadequados ao sistema. Deborah P. Britzman (2004, p.168) aborda um racismo que se
instala no corpo e afirma que “a natureza do individuo, independentemente da sua conduta e
dos atos — e nesse discurso, a rigor, 0s atos sdo interpretados como apenas uma confirmacao
da natureza —, nunca podera ser alterada”.

O que diferencia os negros dos ndo-negros, tanto no continente africano como aqui,
sdo os direitos que Ihes sdo negados, os anos de escola que deixam para tras, 0s postos de
trabalhos que devem ocupar, os salérios que recebem, os servigos publicos que Ihes oferecem,
as maneiras estereotipadas e estigmatizadas de suas representacdes midiaticas e assim por
diante. Queremos como este exemplo aparentemente distante relembrar que existem
limitagcOes nas perspectivas construtivistas das identidades que, no caso dos negros, ndo se
oferece muitas escolhas a quem queira fugir das amarras da negritude.

Se identidade e diferenca, branquidade e negritude, sdo construgbes sociais
mutuamente determinadas, poderiamos dizer que o reconhecimento do Outro (ou a auséncia
deste reconhecimento) é peca importante no processo de elaboragdo identitaria. Como nos

lembra Kabengele Munanga (2006, p.28), um grupo pode sofrer uma deformacéo real se as



pessoas ou sociedades que o rodeiam lhe devolvem uma imagem limitada, depreciativa ou
desprezivel deles mesmos. O reconhecimento inadequado ou a invisibilidade social podem
acarretar opressédo e aprisionamento. No caso do negro, durante geracOes a sociedade branca
construiu e imp6s uma imagem depreciativa, enxergando-0s como incivilizados e inferiores.
A falta de reconhecimento infligiu “uma ferida cruel ao oprimir suas vitimas de um odio de si
paralisante”.

Em suas andlises Frantz Fanon (1983; 2005) explicita que o complexo de
inferioridade que acompanha o0 negro surge ap0s um processo duplo: inicialmente,
econdmico, em seguida, pela epidermizacdo™? dessa inferioridade. Submerso em uma cultura
que trabalha para a manutencdo deste complexo, em uma sociedade que afirma a
superioridade de uma raga, 0 negro sobrevive no anseio de se tornar branco, embranquecer.
Para tanto, sdo requisitos a negacdo de suas origens, expressoes culturais e religiosidades.
Neste trajeto de rejeicdo da negritude o individuo sofre de despersonalizacéo. Esta decorre,

em grande parte, do modo como seu corpo € aprisionado pelo olhar daqueles que o excluem.

Todos os esforgos sdo feitos para levar o colonizado a confessar a inferioridade da
sua cultura, transformada em condutas instintivas, a reconhecer a irrealidade da sua
nacéo, e finalmente o carater inorganizado e ndo acabado de sua prépria estrutura
biologica. (FANON, 2005, p.271)

Assim como para Munanga e Fanon, também para Bhabha (2005, p.105), a
desumanizacdo da imagem do negro é parte de uma estratégia de dominacdo do branco
colonizador que pretendia solucionar a contradi¢cdo entre os ideais de liberdade e uma
economia fundada na escraviddao. Negando a humanidade dos povos negros legitimou-se a
atividade econdmica mais lucrativa naquele momento histérico. Neste sentido, o discurso
colonial dependia inteiramente do conceito de fixidez na construgdo ideoldgica da alteridade.

Do mesmo modo, utilizou-se do estere6tipo como estratégia discursiva que exclui o Outro e

2.0 termo “epidermizacéo” é utilizado porque acrescenta sentidos & idéia de interiorizagdo. Mais que um
processo inconsciente, trata-se de algo que estd irremediavelmente preso a imagem do negro. Sua fisionomia
ndo lhe permite fugir a negativizagdo da raca.



combate a inseguranca diante do estranho. “O objetivo do discurso colonial é apresentar o
colonizado como uma populacgéo de tipos degenerados com base na origem racial de modo a
justificar a conquista e estabelecer sistemas de administragéo e instrucdo.” (BHABHA, 2005,
p.111)

Ao intentar construir uma teoria do discurso colonial, Bhabha explora o estere6tipo
como estratégia primeira da dominacdo do branco sob o colonizado. Antes de prosseguirmos
neste raciocinio, cabe apresentar uma definicdo mais aprofundada daquilo que entendemos
por “esterettipo”. Conforme Joan Ferrés (1998, p.135), 0s esteredtipos sdo representacdes
sociais, na medida em que pressupdem uma visdo compartilhada que um coletivo social
possui sobre outro. Sua natureza configura-se na reiteracdo e no reducionismo que permitem
que praticas discursivas ganhem formas de realidade ao mesmo tempo em que reduzem uma
complexidade em algo simples.

Os esteredtipos jogam com a percepcao seletiva, uma vez que uma dimenséo isolada
da realidade, geralmente negativa, polariza a atengdo do receptor, alimentando um processo
de globalizagéo que transfere os valores supostamente negativos da parte para o todo. Assim,
a dimensdo negativa se transforma, para o receptor, em uma representacdo da realidade

completa. Este processo realiza-se sob pardametros emotivos e inconscientes.

A dimensao isolada, carregada com o atributo da negatividade, é transferida ao
conjunto da realidade: o aspecto negativo da cor da pele [negra] é transferido para a
pessoa como um todo, para a raca inteira. A racionalidade é anulada. Quando ela é
ativada, € mediante processos de racionalizacdo que pretendem justificar a
posteriori uma atitude gerada por uma pulsdo emotiva. Em conclusdo, metonimia,
adormecimento  do pensamento secunddrio, narcisismo e transferéncia
globalizadora. Mas tudo isso no negativo. A inversdo da seducio. (FERRES, 1998,
p. 136)

Como manifestacdo clara da ideologia latente em um discurso, a estereotipia facilita
a interpretacdo da realidade, pois reduz sua complexidade e sua ambiglidade, amplia a
sensacao de controle e, sobretudo, presta-se como instrumento de dominacdo do Outro. Sua
forca ideoldgica consiste em apresentar como um reflexo da ordem natural aquilo que ndo é

nada mais que uma generalizacdo simplificadora. “Os esteredtipos seriam banais, se nao



fossem tdo letais, tdo contundentes em termos fisicos, emocionais, afetivos e espirituais.”
(FRANKENBERG, 2004, p.309)

Em sua leitura do discurso colonial, Bhabha sugere que a analise dos estereotipos
ultrapasse o imediato reconhecimento das imagens como positivas ou negativas para uma
compreensédo dos processos de subjetivacdo que os envolvem. E preciso entender o “regime
de verdade” que se constroi socialmente a duras penas pelo poder colonial, por meio dos

“saberes oficiais”™

, para que se mantenha a repetitividade necessaria a sobrevivéncia da
imagem estereotipada. Para uma significacdo bem-sucedida, o esteredtipo requer uma cadeia
continua e repetitiva de outros estereotipos, e estes ndo sobrevivem naturalmente, sdo frutos
de exercicios de poder.

Bhabha enfatiza que a imagem construida no e pelo estere6tipo ndo é uma
simplificacdo, na medida em que é uma falsa representacdo de uma dada realidade. Contudo,
seria uma simplificacdo porque € uma forma presa, fixa, que nega, tanto ao colonizador
quanto ao colonizado, o acesso ao reconhecimento da diferenga. Em outras palavras, limita o
significante de pele/cultura as fixagdes da tipologia racial, a heranga do sangue, as ideologias
de dominacdo racial e cultural ou da degeneracdo. A negritude se torna signo nao-erradicavel
da diferenca negativa nos discursos, j& que o estereétipo impede a circulagédo e a articulacdo

do significante de “raca”**

a ndo ser manifesta sob a forma de racismo. A estrutura rigida do
esteredtipo ndo facilita qualquer olhar por tras dos signos negativos da identidade negra.
Por fim, o discurso colonial ndo apenas contém (freia, domina) o Outro como

também o contém (aprisiona) nesta forma limitada de alteridade que denominamos

estereotipo. Trata-se de um facilitador das relagdes coloniais.

O ato de estereotipar ndo é o estabelecimento de uma falsa imagem que se torna
bode expiatério de praticas discriminatorias. E um texto muito mais ambivalente de
projecdo e introjecdo, estratégias metaféricas e metonimicas, deslocamento,

3 Seriam os saberes oficiais do colonialismo conhecimentos e teorias de cunho pseudocientifico, tipolégico,
legal-administrativo, eugénico (BHABHA, 2005, p.125).
 Aprofundaremos o conceito de “raga” adiante.



sobredeterminacdo, culpa, agressividade, o mascaramento e cisdo de saberes
“oficiais” e fantasmaticos para construir as posicionalidades e oposicionalidades do
discurso racista. (BHABHA, 2005, p.125)

A andlise dos estereotipos que definem e aprisionam a identidade negra demanda um
exame de tema correlato: a estigmatizacdo do negro. Afinal, estereotipos e estigmas foram no
periodo colonial, e ainda sdo em tempos de sociedade midiatica, uteis ferramentas para
dominacédo do Outro. Conforme Erving Goffman (1978, p.11), em livro dedicado ao assunto,
0S gregos criaram o termo estigma para se referirem a sinais corporais, feitos com cortes ou
marcas de queimaduras, por meio dos quais se procurava distinguir os sujeitos ou evidenciar
seu status moral. Na Era Cristd, dois niveis de metafora foram acrescentados ao termo: o
primeiro dizia respeito a sinais que simbolizavam a graga divina, estes tinham formas de
flores em erupcdes sobre a pele; o segundo referia-se a marcas de distarbio fisico.

A sociedade contemporanea estabelece os meios de categorizar as pessoas e definir
quais atributos sdo considerados comuns e naturais para 0s membros classificados a priori
em cada categoria. Dentro de um determinado ambiente social tem-se a expectativa de
encontrar determinadas categorias de pessoas. Desta forma, quando um individuo nos é
apresentado, os primeiros aspectos nele observados nos permitem prever sua categoria e seus
atributos, isto é, sua identidade social. Nossas pré-concepcdes a respeito do Outro sdo, de
fato, expectativas normativas.

Em relacdo a estas expectativas e pré-concepgdes, Goffman distingue a identidade
social virtual da identidade social real. A primeira diz respeito as caracteristicas que se
atribui ao Outro, verificando quais expectativas normativas sdo cumpridas e em qual
categoria previamente fixada pode-se encaixar o individuo que se apresenta. A identidade
efetiva, por sua vez, nos fala das caracteristicas que o sujeito verdadeiramente possui, sua
categoria e seus atributos reais. Observa-se a existéncia de uma discrepéancia entre a
identidade social virtual e a identidade social real. Nesta passagem do potencial/virtual ao

real/atual surge o estigma, a marca da desqualificacdo da diferenca.



E preciso fixar que o estigma funciona como uma arma eficiente na defesa contra a
inoportuna ambiglidade do estranho na medida em que fornece elementos facilmente
identificaveis que diferenciam os sujeitos e estabelecem o seu lugar. Ndo estamos lidando
com construcdo social amparada em pressupostos cientificos ou naturais e sim com uma

estratégia de dominacgdo do Outro ativa, social e culturalmente articulada.

Por definicdo, é claro, acreditamos que alguém com um estigma ndo seja
completamente humano. Com base nisso, fazemos varios tipos de discriminagées,
através das quais efetivamente, e muitas vezes sem pensar, reduzimos suas chances
de vida. Construimos uma teoria do estigma, uma ideologia para explicar sua
inferioridade e dar conta do perigo que ela representa, racionalizando algumas vezes
uma animosidade baseada em outras diferencas, tais como as de classe social.
(GOFFMAN, 1978, p.15)

O corpo negro é estigmatizado por tragos facilmente identificaveis como a pele
escura, o nariz largo, o quadril grande (no caso das mulheres) e os cabelos crespos. Diante
destes signos de negritude, o olhar do Outro, bem como o olhar do negro sobre si, perdem-se
nas estratégias de significacdo anteriormente descritas, e enxergam as habilidades para a
danga, aptiddo para musica e ritmo, sexualidade agugada, inferioridade intelectual e fraqueza
de carater.

Em seu trabalho sobre a mobilidade do negro no radio de Sao Paulo, Jodo Baptista
Borges Pereira (2001), nos revela que a organizagdo dos setores da empresa radiofonica
segue 0s esteredtipos e estigmas aos quais estdo sujeitos os negros. Neste sentido, 0s negros
sdo bioldgica e fatalmente considerados inadequados para o desempenho de fungdes de
grande responsabilidade e inteligéncia, pois sdo vistos como pregui¢osos, irresponsaveis e
boémios. Por seu turno, sdo naturalmente considerados como bons em tarefas artisticas,

como o canto, a danca etc.

...e sempre em oposic¢do ao branco, o negro é “burro”, sé é criador e versatil com a
musica; ndo é culto e nem sabe se expressar; apenas semi-alfabetizado, 1€ e redige
mal. Como se pode observar, todos estes predicados estdo direta ou indiretamente
ligados a instrucdo e ao aprisionamento intelectual. Porém, neste contexto de
trabalho, ndo se distingue até onde essas pegas expressivas de interavaliacGes
grupais sdo sintomas de deficiéncias “raciais” ou resultantes de circunstancias
sociais e culturais. (BORGES PEREIRA, 2001, p.153)



As possiveis deficiéncias culturais e educacionais do individuo negro, frutos da
desigualdade de oportunidades presente no contexto brasileiro, ddo margem a reafirmacao
dos esteredtipos e estigmas do negro desqualificado e limitado intelectualmente. As
dificuldades socioecondmicas de aprimoramento sdo entendidas como caracteristicas naturais
do corpo negro, fomentando frases como “o tipo de personalidade do homem de cor é
completamente inadequado a natureza de certos trabalhos”, “o negro é incompativel com
normas disciplinares” ou “s6 serve mesmo para chdo de fabrica”.

A identidade e a diferenca, a identidade branca e a negra, 0 normal e o estigmatizado
fazem parte do mesmo jogo social. “Pode-se, portanto, suspeitar que o papel dos normais e o
papel dos estigmatizados sdo parte do mesmo complexo, recortes do mesmo tecido-padrédo.”
(GOFFMAN, 1978, p.141) E ainda: “o estigmatizado e o normal sdo parte um do outro”.
(ibidem, p.146)

No subcapitulo posterior abordaremos a construcdo da identidade negra nos veiculos
midiaticos, esmiucando como formas de racismo sobrevivem e se reconstroem nesta esfera e,

especialmente, na televisao brasileira.

4.2. RACISMO MIDIATICO

Do ponto de vista historico, as marcas deixadas pela escraviddo dotam de um alto
grau de violéncia o cenério das relagfes étnicas no Brasil. Ainda que se tenha sustentado o
ideal de um pais em que a convivéncia entre brancos e negros é pacifica, e que nossas
diferengas estdo muito mais relacionadas as questdes classistas que raciais, € preciso observar

a presenca do racismo nos tecidos da vida cotidiana brasileira. A discriminacdo racial de hoje,



ndo obstante, diferencia-se daquela presente na vivéncia colonial. O racismo de dominacao
que se utilizava da depreciacdo e desumanizacdo do negro para coagi-lo como forca de
trabalho, atualmente faz do branqueamento sua estratégia para a excluséo.

Frantz Fanon (2005, p.287) observa a manutencdo das praticas racistas apds a
descolonizacdo. Para ele, os sistemas de opressdo do negro geraram “ferimentos multiplos e
as vezes indeléveis”. A auséncia de um projeto politico-econdmico de Nacdo, a perpetuacao
da desigualdade e da miséria e, sobretudo, a assimilacdo dos valores discriminatorios
colonialistas pela burguesia fomentam conflitos e instauram, em alguns contextos, guerras
civis. No caso africano neocolonial, com a saida dos estrangeiros, a discriminacgdo racial

ganhou novas facetas: a rivalidade que se solidificou entre a Africa Branca e Africa Negra.

Divide-se a Africa em uma parte branca e uma parte negra. (...) Aqui, afirma-se que
a Africa Branca tem uma tradicio de cultura milenar, que é mediterranea, que
prolonga a Europa, que participa da cultura greco-latina. Vé-se a Africa Negra
como uma regido inerte, brutal, ndo civilizada... selvagem. (FANON, 2005, p.191)

No entanto, o cenario de opressao e alijamento social ndo € privilégio africano. No
Brasil, hd um forte componente de discriminacgdo racial, como heranca do escravismo, que
sustenta o fosso entre negros e brancos. Desde o inicio dos anos 1980, estudos apontam para
desigualdades raciais gritantes, pesando desfavoravelmente para 0s negros em diversos
setores da vida social. De acordo com o Relatério Anual das Desigualdades Raciais no Brasil
(2008)™, com dados colhidos no ano de 2005, no que diz respeito ao acesso & educacéo,
constata-se que 9,7 milhdes de analfabetos séo pretos & pardos'®, o que corresponde a 67,4%

do total’

. Além disso, a média de escolaridade dos pretos & pardos ndo chega ao nivel
fundamental completo, atingindo 6,2 anos, 1,8 a menos que os brancos (PAIXAO, 2008,

p.69).

1> Este relatério € fruto das pesquisas e analises realizadas no Laboratério de Anélises Estatisticas Econdmicas e
Sociais das Rela¢des Raciais do Instituto de Economia da UFRJ, sob a organizagdo de Marcelo Paix8o e Luiz
M. Carvano.

1 Neste momento, adotaremos o termo “pretos & pardos” tal qual o utilizado no Relatério, ao invés de
“negros”, para nao divergir da sistematica adotada por seus organizadores Marcelo Paixdo e Luiz M. Carvano.

17 Dados referentes a populacéo brasileira com 15 anos de idade ou mais. Sd0 14,4 milhdes de analfabetos: 4,6



Ainda que se possa falar em uma ascensdo em matéria de renda e de escolaridade, e
na formagdo de uma classe média com 7,5 milhdes de pessoas'®, dados estatisticos revelam
uma concentracdo desproporcional de renda pelos brancos em detrimento dos nédo-brancos
(ibidem, p.103). O Relatério também da conta que pretos & pardos morrem mais cedo que 0s
brancos em todas as causas de mortalidade (ibidem, p.46). Além disso, sdo eles as maiores
vitimas de morte por homicidio no pais, 54,3% do total (ibidem, p.50).

Para Muniz Sodré (1999, p.263), a complexidade da discriminacdo racial,
considerada como um verdadeiro mal-estar civilizatério, desqualifica qualquer tentativa de
reducdo a ldgica politico-econdbmica. Democracia politica e ascensdo econémica apenas
mascaram a presenca do racismo. Por isso, ha que se ter cautela com as imagens euforizantes
da classe média negra consumindo, pois elas simulam a extin¢do do preconceito de cor. “Faca
0 que se fizer em termos de representacdo “progressista” do Outro, se ndo ocorre 0 ksynon
heracliteano™®, 0 movimento da aproximacéo coesiva, persiste o império da pele branca como
marca da exceléncia humana no Ocidente (...).” (SODRE, 1999, p.263)

Para adentrarmos a andlise, € preciso antes esclarecer 0 que entendemos por “raca”.
Conforme Stuart Hall (2003, p.68), em comunidades ndo-brancas o termo raca € aplicado
geralmente aos negros e etnicidade aos asiaticos. Considera-se que raca traduza melhor a
experiéncia dos afro-caribenhos e descendentes devido a importancia da cor da pele, uma
idéia que possui origem bioldgica. Conceitualmente, é uma categoria discursiva, nao-
cientifica. Trata-se de uma construgdo politica e social organizadora de formas de falar e de
praticas sociais. Em torno desta categoria discursiva organiza-se um sistema de poder

socioecondmico, de exploracgéo e exclusédo, ou seja, 0 racismo.

milhdes brancos (32%) e 9,7 milhdes de pretos & pardos (67,4%) (PAIXAO, 2008, p.67).

18 Cf. VEJA. Sdo Paulo: Abril, v.31, n.25, junho, 1998, p.98-109.

¥ Termo contido no pensamento do fildsofo Heréclito, diz respeito & forca de aproximagéo das diferengas. A
constituicdo e coesdo dos grupos humanos em comunidades ddo-se ndo apenas pelo que ha de comum entre os
membros, bem como pelas diferencas.



O racismo biolégico privilegia marcadores como a cor da pele. Esses significantes
tém sido utilizados também, por extensdo discursiva, para conotar diferencas sociais
e culturais. A “negritude” tem funcionado como signo da maior proximidade dos
afro-descendentes com a natureza, e conseqlientemente, da probabilidade de que
sejam preguicosos e indolentes, de que lhes faltem capacidades intelectuais de
ordem mais elevada, sejam impulsionados pela emocdo e o sentimento em vez da
razdo, hipersexualizados, tenham baixo controle, tendam & violéncia etc. (HALL,
2003, p.70)

Os estigmatizados por razBes étnicas também sdo caracterizados em termos fisicos,
embora ndo de forma tdo acentuada como a caracteriza¢do dos negros. A etnicidade gera um
discurso em que a diferenca estd embasada menos em aspectos fisicos e mais em
caracteristicas culturais e religiosas. Hall salienta, enfim, que o racismo bioldgico e a
discriminagdo cultural ndo sdo sistemas distintos, ao contrario, seriam estes dois registros do
racismo, duas l6gicas do mesmo sistema de exclusdo do Outro.

Embora a crenga na existéncia de ragas e a possibilidade de hierarquizacdo racial
sejam teorias desacreditadas pela maioria da comunidade cientifica, o conceito de raca ainda
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possui um grande poder de influéncia sobre a organizagdo social~". Conforme o soci6logo

Edward Telles (2003, p.38), o uso do termo fortalece distin¢cbes sociais que ndo possuem
qualquer valor bioldgico, mas continua sendo utilizado para classificar e tratar o Outro
segundo idéias socialmente aceitas. Para Telles, “a raca existe apenas em raz&o das ideologias

racistas”.

No Brasil, raca € um conceito ambiguo, situacional, inconsistente e relacional.
Existem varios sistemas de classificacdo. Sdo varias as categorias situadas ao longo
de um continuum que vai do branco ao preto e que sdo também influenciadas pela
classe social e pelo género. Além disso, os brasileiros tém pouco sentido de
pertencimento a um grupo racial. Ao passo que a classe social e 0 género sdo
aspectos centrais na maioria das identidades brasileiras, a ragca ainda ndo é.
(TELLES, 2003, p.132)

Nas palavras de Muniz Sodré:

(...) o termo raga emerge como significante investido de um potencial de
revitalizacdo simbolica da subjetividade negra, como algo capaz de levar a
superagdo do estigma étnico. Semioticamente, invertem-se 0s sinais: 0 que €
conotado como negativo pela consciéncia discriminadora transvalora-se
positivamente pela consciéncia discriminada. Por isso, em tom exaltativo, 0s negros

% Na Africa do Sul, por exemplo, branquidade e negritude e o discurso que as constituiu enquanto racas foram
objeto de legislagdo por meio da politica do apartheid.



referem-se a si proprios, ao que desejam valorizar, como da “raca”. (SODRE, 1999,
p.241)

Para Sodré (1999, p.258), o racismo nao deve ser entendido apenas sob a perspectiva
da exclusdo social, mas principalmente enquanto mecanismo civilizatério organizado pela
sociedade ocidental cristd de rejeicdo existencial, em outras palavras, consciente e
subconscientemente, alijamento da alteridade. Esta logica exacerba-se precisamente no
instante da aproximacao, quando o Outro abandona o seu lugar e ameaca penetrar 0s espagos
hegemdnicos, rompendo as fronteiras da hierarquia territorial. Desse modo, 0 nojo racista
decorre do deslocamento inadequado do negro, invasdao de um ambiente que “ndo é o seu
lugar”. Sodré (1999, p.261) exemplifica com a seguinte metafora: “ele (o negro, o indio, etc.)
estd ali onde ndo deveria, assim como o suflé preparado por um grande cozinheiro, antes
lindo no prato sobre a toalha da mesa, poderia inspirar nojo se colocado sobre o lencol da
cama.”

Mas o que significa racismo no contexto brasileiro? Joel Rufino dos Santos, em livro
dedicado ao tema (1985 (b)), esclarece que racismo é um sistema que afirma a superioridade
de um grupo racial sobre outros, cujo fundamento biolégico ou cientifico é nulo. E preciso
fixar que a classificacdo racial brasileira ¢ baseada na aparéncia e geralmente com base em
categorias que sao utilizadas de forma inconsciente.

Dentre os pilares que sedimentam o racismo no Brasil, encontra-se sua propria
negacgdo. “O racismo se organizou para negar a existéncia do racismo no Brasil” (LOPES,
2007, p.28). Ao contrério do que se verifica em outros paises, os discursos discriminatorios
sdo malvistos socialmente, negados em esséncia sob o manto de uma suposta democracia.
Porém, nosso preconceito racial, zelosamente guardado, vem a tona, quase sempre, num
momento de competicdo. Além disso, as expectativas em relacdo ao negro estdo ancoradas
em estere6tipos e estigmas, que o conduzem a papéis sociais delimitados culturalmente:

negro bom de bola, de samba, marginal ou preguicoso.



Em nossa sociedade, o racismo aloja-se em novas modalidades institucionais,
encontrando na midia dispositivo eficaz e sutil para sua propagagdo. Acreditamos que além
de se estabelecer nas relacdes sociais sob a forma de exclusdo, como dissemos no sub-
capitulo anterior, a discriminacéo racial e as manifestacGes que depreciam a identidade negra,
como representantes do imaginario das elites, tém seu lugar nos contetdos midiaticos por

meio de seus discursos e imagens.

...a televisdo cumpre a sua funcdo de agente socializador através de um processo
lento, mas perseverante de apresentacdo de concepgdes estereotipadas da realidade
que se vdo sedimentando de forma inconsciente. A exposi¢do constante a imagens
estereotipadas da realidade leva a construgdo de algumas representacdes mentais da
realidade igualmente estereotipadas. (FERRES, 1998, p.140)

Conforme nos lembra Edimilson Pereira (2001), os meios de comunicagdo
transmitem modelos culturais que excluem de suas instancias de producdo escalas
consideraveis do publico, recortando a diversidade cultural brasileira muitas vezes sob um
olhar ideoldgico. Deste modo, o que se apresenta como a “cultura brasileira” exclui
expressdes da cultura negra ou, em outras oportunidades, as apresenta sob formas
estereotipadas. “Os negros sdo representados de maneira estereotipada como se isto fosse
uma verdade dada a priori e aceita pela sociedade como justificativa para admitir que a
inferioridade dos negros parece ser incontestavel.” (PEREIRA, 2001, p.49)

Entrementes, a midia ndo apenas cria novos estere6tipos, mas também reitera
aqueles difundidos no cotidiano da populacdo brasileira, alimentando-se fartamente de
elementos presentes no senso comum. As ideologias dominantes, através do senso comum,
tornam um fato socialmente construido em um fato naturalizado. Esta naturalizacdo da
inferioridade do negro e dos esteredtipos a ele vinculados esconde o0s interesses de
determinados grupos em segregar e oprimir. O senso comum, neste raciocinio, foi utilizado
pelas elites para desenhar imagens dos negros da maneira mais conveniente para atender aos
seus interesses: do bom escravo ao mau cidadéo.

Edimilson Pereira (2001, p.50) destaca que 0 senso comum por si mesmo nédo atua



como fonte de representagdes negativas ou positivas dos negros brasileiros. Existe
manipulacdo dos conteudos veiculados pela linguagem verbal (historias, piadas, frases feitas)
ou linguagem visual (caricaturas, fotografias, filmes) a fim de sustentar préticas de exclusdo
contra grupos minoritarios. A forca desta manipulacdo esta, justamente, na crenca social de
que qualquer contetdo advindo do senso comum é natural, ou seja, ndo esta sujeito a nenhum
tipo de organizacgéo ou direcionamento.

Para que possamos compreender a abrangéncia e penetracdo dos discursos da midia
no que concerne a manutencdo do racismo e difusdo de valores negativos associados a
identidade negra, faremos uso dos pressupostos teéricos do “racismo midiético”?, de Muniz
Sodré (1992; 1998; 1999). No entanto, ressalvamos que ha possibilidades de escapar ou
negociar o racismo midiatico e que, em muitos momentos, a telenovela brasileira, por
exemplo, caminha na contramdo e oferece aos seus publicos exemplos que dao conta da
valorizagdo e afirmacdo da negritude. Como verificaremos adiante na andlise de “Duas
caras”, o discurso ideoldgico propagado na teleficcdo ndo é unissono e muito menos linear,
cabendo dentro dele sentidos que muitas vezes se opdem, conciliando instavelmente o
racismo midiatico e disposi¢des de cunho cidadao.

O primeiro aspecto do racismo midiatico que analisaremos é a indiferenca
profissional. Conforme Sodré, nenhuma verdadeira politica anti-racista pode implantar-se
num sistema discursivo como o da grande midia. Isto porque a midia organiza-se
empresarialmente com motivacdes de lucro e poder semelhantes as de outras iniciativas
industriais, sem a preocupacao de refletir as causas publicas ou politicas, desinteressada pelas
questBes da discriminacdo dos negros ou minorias. No mais, a indiferenca profissional da-se
por meio da reserva de um ou outro posto para negros a fim de construir uma imagem

empresarial colored, a maneira do sistema de quotas, produzindo um simulacro profissional

21 Utilizaremos os pressupostos estabelecidos por Sodré sem respeitarmos a ordem de argumentagdo por ele
sugerida, no intuito de esbocar de forma mais clara e objetiva os quatro itens por ele apontados.



de democracia. Em realidade, as empresas de midia brasileiras organizam um “controle de
rostos” que permite a manutenc¢ao do mito de democracia racial.

O racismo midiatico também se caracteriza pela negacdo de sua existéncia. A menos
que este apareca “como objeto noticioso, devido a violacdo flagrante desse ou daquele
dispositivo anti-racista ou a episddicos conflitos raciais” (SODRE, 1998, s/p; 1999, p.245),
sua presenca social serd considerada anacrdnica pelo dirigentes da midia brasileira. No
telejornalismo, o que se observa ¢ um destaque momentaneo a questdo racial, concedido em
data especifica, o0 20 de novembro, dia da Consciéncia Negra. J& nas telenovelas, como
veremos no capitulo seguinte, o tratamento do preconceito racial esteve a margem de outros
debates sociais, em detrimento dos temas da corrup¢éo, independéncia feminina e homofobia.
Este entra em destaque apenas a partir da década 1990 e passa a figurar as tramas
protagonistas muito recentemente, nos anos 2000.

O terceiro ponto apontado por Sodré a respeito do racismo mididtico é o
recalcamento dos aspectos identitarios positivos das manifesta¢cbes simbdlicas de origem
negra ndo apenas no dominio mididtico como também no ensino de Historia, nas Artes ou na
Literatura. Neste sentido, ressaltamos que a partir de 2003, com a Lei Federal 10.639, as
instituicdes de ensino, sejam publicas ou particulares, devem ensinar aos alunos contetdos
relacionados & histdria e cultura afro-brasileiras. Entretanto, embora a lei signifique um
avanco, cabe a ressalva de que ainda ndo foi implementada.

Na grande midia impressa, o compositor e escritor Nei Lopes® atua como difusor da
cultura afro-descendente. Em suas cronicas, ele defende que as manifestacbes culturais e
artisticas africanas nao foram insignificantes ou interferiram menos no desenvolvimento do
Homem, ao contrario, foram relegadas pelo ensino da Histéria e sistematicamente fagocitadas

pela cultura dos brancos. Para ele, tem-se a tendéncia de omitir a origem africana de grandes

%2 Nei Lopes escreve para o jornal O Globo, as quartas-feiras. As informagdes utilizadas neste trecho fazem
referéncia direta as cronicas de 31 de agosto de 2006 e 20 de agosto de 2008.



personagens do passado com o pretexto de “limpar” suas biografias e preserva-los dos
estigmas negativos que cercam a identidade negra. Destacamos a atitude politica de Nei
Lopes ndo apenas para valoriza-la, bem como no intento de realgar sua atuacdo quase
solitaria.

O quarto aspecto que analisaremos é a estigmatizacdo do sujeito negro. Na midia
brasileira esta ocorre aproveitando-se de elementos advindos do senso comum alimentado por
uma longa tradicdo ocidental de preconceitos e rejeicdes. Como anteriormente dito, estigmas
e esteredtipos sdo estratégias desenvolvidas no mundo colonial, seja este de exploragdo ou
escravismo, para oprimir e sujeitar o negro. Mas de que forma este tipo de tatica de
dominag&o do Outro sobrevive na midia nos dias de hoje?

A professora Solange Martins Couceiro de Lima (2006), em artigo, apresenta uma
propaganda recente da maionese Hellmann’s, difundida em rede nacional, para exemplificar a
forma pela qual estereétipos e estigmas continuam a associar a negritude a incivilidade,
irracionalidade, canibalismo e violéncia. Tal publicidade se passa na selva, onde um homem
branco, vestido a moda saféri, é aprisionado por uma “tribo” de negros pintados e trajando
vestimentas tribais. Imobilizado, o branco vé um caldeirdo ameacador, preparado para
recebé-lo, marcando objetivamente o carater canibal de seus raptores. No chdo, dominado, ele
encontra um pé de alface, tira a uma folha, molha num vidro de maionese e oferece ao chefe
da tribo. Este experimenta, faz “hummmm!”, emite grunhidos a guisa de fala e, com isso, o
estrangeiro consegue se salvar. Além da veiculagdo na tevé, reproduziram esse anuncio com
dois personagens, o rapaz branco do safari e o sorridente chefe tribal. A legenda diz “com
Hellmann’s até canibal vira vegetariano”.

Nos meios de comunicagdo massiva, sendo esses 0s dispositivos centrais de
producdo das aparéncias na modernidade contemporéanea, os cidaddos que fazem parte da

massa de “excluidos”, como 0s negros e 0s migrantes, sdo recorrentemente apresentados a



partir de construgdes discursivas negativas, interpretando vildes ou cidaddos de segunda
classe. “Em outras palavras, numa cultura que vive cada vez mais de narrativas e
representacfes tornadas visiveis num espaco publicitario e tecnoldgico, a visibilidade do
negro e do migrante é essencialmente negativa. O discriminavel é automaticamente suspeito.”
(SODRE, 1992, p.114)

No capitulo seguinte, analisaremos a participacdo do negro na telenovela brasileira
com o intuito de destacar ndo apenas as circunstancias que propiciaram a manutencdo do
racismo mididtico, bem como as possibilidades de sua contestagdo. Observaremos a
telenovela como campo préspero a lutas simbdlicas, negociagdes e mediacbes que
representam as contradicdes da sociedade e da histéria. Neste sentido, as formas de
(re)apresentacdo do negro nas tramas teleficcionais vado possibilitar a constituicdo de
maultiplas leituras; para além de um olhar maniqueista que é incapaz de vislumbrar as formas
de resisténcia, buscaremos alcanga-las como modo de ativagdo de competéncias e fomentador

de debates proficuos em outras esferas midiaticas e no falatério coletivo.

5. TRAJETORIA DAS PERSONAGENS NEGRAS NA TELENOVELA BRASILEIRA

Antigamente o pelourinho era o pau e o chicote.
Hoje esta nos meios de comunicagdo de massa.
Somos chicoteados a toda hora em nossa auto-estima.

Antbnio Pitanga®

2 Cf. JORNAL DO BRASIL, Super TV, 20 a 26 de julho de 1997, p.5.



Neste capitulo, analisaremos a trajetoria das personagens negras na telenovela
brasileira, fundamentados, especialmente, nas pesquisas de Solange Martins Couceiro de
Lima (1983; 2006) e Joel Zito Aradjo (2000; 2004; 2006). Vamos em busca dos sentidos que
se depreendem das representacGes sociais desenhadas para os negros diariamente pela ficcdo
seriada. Que estratégias discursivas se utilizam para representa-los? Quais sdo as personagens
mais recorrentes para este grupo social? Que estrutura dramatica esta reservada para elas?
Como podemos classifica-las? Que formas caricaturais e estereotipadas modelam a
construcdo destas personagens? E ainda: houve mudancas significativas nestas conformacoes
ao longo da trajetdria de modernizacao da teledramaturgia nacional?

Realizaremos a seguir uma avaliacdo da inclusdo de atrizes e atores negros na
telenovela brasileira, ao longo de mais de 45 anos®* de producdes. Esta pesquisa nao
pretende, porém, resgatar todas as tramas nas quais houve a discussdo ou tematizacdo de
questBes pertinentes a cultura negra, menos ainda elencar as ficgdes nas quais participaram
atores negros. O que apresentaremos nos subcapitulos posteriores tem como norte 0s
pressupostos tedricos apontados por Couceiro de Lima (1983).

Conforme Couceiro, 0 aproveitamento do ator negro estad condicionado a trés
situagcdes bem definidas. Seja em trama que se desenrole em cenério historico-escravocrata,
na qual ha uma demanda de atores negros para representar 0s escravos; seja vinculada a
personagem pertencente a uma posic¢ao subalterna ou marginal da sociedade, interpretando a
empregada doméstica, o trabalhador bracal, o mordomo, o favelado ou mesmo o bandido;
seja, enfim, em escala bastante reduzida, quando a histéria se desenrola em fase pos-
escravocrata e inclui temas raciais ou deliberadamente se propde a discuti-los.

Os paradigmas de Couceiro de Lima nos servirdo de guias metodoldgicos para a

execucdo da pesquisa. Em um primeiro momento analisaremos as personagens negras em

# Exibida em 1963, pela TV Excelsior, “2-5499 Ocupado” foi a primeira telenovela brasileira a ser veiculada
diariamente (FERNANDES, 1997, p.39).



tramas historico-escravocratas, em seguida, focaremos a incidéncia de personagens negras em
papéis sociais subservientes e marginais e, por fim, apresentaremos a analise da discussao do
racismo em telenovelas que se passam em fase pos-escravocrata. Como dissemos, nosso
estudo ndo pretende contemplar o universo de personagens ou enredos que envolveram tais
tematicas, restringindo-se aos feitos mais significativos no nosso entendimento e no de outros

pesquisadores do tema.

5.1. PRESOS AS SENZALAS NAS TRAMAS HISTORICO-ESCRAVOCRATAS

Em 1969, portanto nos primeiros anos de teledramaturgia diaria no Brasil, a Rede
Globo colocava no ar trama que abordava a luta politica, social e econémica entre escravos e
latifundiarios no sul dos Estados Unidos, a época da Guerra de Secessdo, focalizando a vida
do escravo negro ‘Tomé&s’. Como muitas outras fic¢cBes daquele periodo, “A cabana do pai
Tomas” trazia um texto distante da realidade social do pais, ndo atingindo o0 sucesso
esperado. Apesar da baixa audiéncia, esta telenovela ganha repercussdo por ter sido a
primeira producdo global a contar com uma personagem principal negra.

Contudo, ‘“Tomas’ fora interpretado por um ator branco, o gald do momento, Sérgio
Cardoso, seguindo as exigéncias do patrocinador Colgate-Palmolive (DICIONARIO TV
GLOBO, 2003, p.19). Para que Sérgio Cardoso pudesse convencer na pele de um escravo era
preciso tingir todo o seu corpo, usar peruca, rolhas no nariz e atras dos labios para aparentar
uma pessoa negra de nariz largo e labios fartos. Tal recurso, conhecido como blackface, foi

amplamente utilizado no inicio do cinema norte-americano, porém, em terras brasileiras, o



fato acabou desencadeando um movimento de protesto por parte de alguns artistas que néo
concordavam com a escalagdo de um branco para interpretar uma personagem negra
(ARAUJO, 2004, p.90).

Verificamos que ‘Toma&s’ encarna uma das caricaturas mais recorrentes no cinema
brasileiro no que diz respeito a representacdo de negros: o “preto-velho”, desenhado na
maioria das circunstancias como simpatico, conformista, supersticioso e ignorante. O “preto-
velho” aparece especialmente em tramas historico-abolicionistas (RODRIGUES, 2001, p.30).

Poderiamos dizer que “A cabana do pai Tomas” evidenciou a dificuldade da
televisdo brasileira em sustentar personagens complexas para grupos étnicos nao-brancos.
Esta personagem exemplifica as formas de (in)visibilidade do ator negro nos primeiros
momentos da producdo nacional. Ainda que a participagdo de atrizes e atores negros tenha
sido constante e significativa em termo numéricos e que tenham sido as tramas abolicionistas
as recordistas de venda no mercado internacional (MARQUES DE MELO, 1988), devemos
observar que as personagens negras (de fato, interpretadas por negros) eram construidas a
partir de estruturas esquematicas que as destituem de complexidade, tornando-as planas.
Portanto, com pouca capacidade de interferéncia no andamento da narrativa, em detrimento
de construcdes reais individualizadas.

Vale destacar que a emergéncia do tema abolicionista deu-se na década de 1970,
coincidindo, com os primeiros anos da ditadura militar e com as primeiras manifestacdes de
sindicados e de estudantes contra prisdes e assassinatos cometidos pelo regime. Nesse
periodo, a Rede Globo, seguindo uma orientacdo estatal, valorizou as produgbes que
transmitissem uma visdo “bem-comportada” e “de qualidade”. Constituiu-se a “novela
literaria”, cujo formato melhor se enquadra aos horarios das 18 ou 19 horas. A escolha foi por

tramas que trouxessem embutida a idéia de uma recuperacdo do passado, das raizes e da



tradicdo e que, dessa maneira, resgatassem valores que constituissem um senso de
“brasilidade” (ORTIZ et al, 1989, p.97).

Ainda que as telenovelas historico-escravocratas tenham condenado a escraviddo,
Joel Zito Araljo (2004, p.187) critica a forma como retrataram a libertacdo dos escravos,
pois, segundo ele, tal representacdo apenas confirmou a versao oficial que indica os brancos
como lideres na luta pela liberdade dos negros. E 0 que € mais tragico, uma das Unicas
personagens negras que demonstrou consciéncia de sua época e orgulho de si mesma foi
‘Isaura’, interpretada em suas duas versdes por atrizes brancas.

“Escrava Isaura” foi exibida pela primeira vez na TV Globo, de 11 de outubro de
1976 a cinco de fevereiro de 1977, no horario das 18 horas. Novela de Gilberto Braga,
baseada no romance homonimo de Bernardo Guimaraes, escrito em 1875; trata-se do maior
sucesso de exportacdo da Rede Globo, sendo vendida para 80 paises até 2002 (DICIONARIO
da TV Globo, p.72). A segunda versdo foi exibida pela Rede Record de 18 de outubro de
2004 a 29 de abril de 2005, com o titulo de “A escrava Isaura”, no horario das 19:30 horas,
texto de Tiago Santiago e Anamaria Nunes.

A ficgdo narra as desventuras de ‘Isaura’, uma mulher lindissima, escravizada, que
desperta paixdo em seu senhor, ‘Ledncio’. ‘Isaura’ foge de seu algoz, passa-se por branca em
outro local, é desmascarada numa festa de gala e volta ao cativeiro. No mundo da elite
branca, seu amor, o jovem abolicionista ‘Alvaro’, estara lutando para liberta-la e contra as
adversidades que os separam (FERNANDES, 1997, p.203).

A escolha por Lucélia Santos, uma atriz branca, para interpretar uma mulher
escravizada na primeira versdo da trama, foi questionada por Araujo (2004, p.202). A opcéo
de Bernardo Guimardes por descrever ‘lsaura’ como branca corresponde a demandas da
sociedade do século XIX, que ndo conseguiria associar uma mesti¢a a inocéncia e a pureza

necessarias a personagem, ja que a “mulata” vinculava-se ao estigma da sedutora, lasciva e



amoral. No entanto, em pleno século XX, a op¢do por uma atriz branca reflete a continuidade
dos preconceitos e a falta de ousadia dos produtores e diretores de entdo. A mesma critica
estende-se a escolha da atriz Bianca Rinald para ser a protagonista da Rede Record, em 2004.

N&o se trata apenas de contestar a construcdo da personagem ‘Isaura’ com base na
“cor” das atrizes que a interpretaram. O discurso da personagem, na defesa do fim da
escravidao, reflete o tom humanitario e levemente distanciado que a faz assemelhar-se aos
abolicionistas brancos, a uma verdadeira “sinhazinha”, e ndo aos negros conscientes de sua
luta.

Cabe destacar, ainda, que a versdo exibida pela Rede Record, apesar de 27 anos de
distancia daquela produzida pela TV Globo, ndo apresentou nenhuma inovacgéo significativa
no que tange ao tratamento das personagens negras ou mesmo no que diz respeito a
configuracdo da protagonista ‘Isaura’. Com algumas diferencas na condugdo da trama e no
desfecho, “A escrava Isaura”, de Tiago Santiago, caminhou de forma semelhante a versao de
Gilberto Braga, perpetuando as imagens do negro sem consciéncia de sua condi¢do e do
branco generoso.

Somente 20 anos ap6s a primeira versdo de “Escrava lIsaura”, surgiria a primeira
protagonista negra da teledramaturgia brasileira. De 17 de setembro de 1996 a 11 de agosto
de 1997, a Rede Manchete exibe a novela “Xica da Silva”, escrita por Walcyr Carrasco (sob o
pseuddnimo de Adamo Angel) e dirigida por Walter Avancini.

No enredo, a historia de ‘Xica da Silva’, interpretada por Tais Aradjo, uma jovem
escravizada, inteligente e sedutora que conquista o contratador de diamantes enviado pelo
Reino de Portugal e é comprada e alforriada por ele. Na tentativa de transformar ‘Xica’ em
fidalga, o contratador escandaliza todo o arraial e provoca a ira de diversos oponentes. A
trama se passa no ano de 1751, época em que a coroa portuguesa dominava a economia

brasileira e pouco se falava em liberdade para os negros. Mesmo assim, a complexidade da



personagem ‘Xica’ e o fato de se tratar de uma negra consciente de sua “raca” e capaz de
enfrentar de forma intrépida seus inimigos preconceituosos fazem desta telenovela um marco
das produc@es que almejaram retratar o periodo da escraviddo no Brasil.

N&o obstante, como analisou Esther Hamburguer, em artigo para a Folha de
S.Paulo®, a Rede Manchete priorizou a sensualidade da atriz Tais Aratjo em detrimento de
uma campanha mais ousada em torno da negritude, das lutas e dos quilombos. Aliés, a
participacdo de Tais Aradjo em tramas importantes para esta pesquisa se estende a “Da cor do
pecado”, que sera avaliada adiante.

Por fim, além de citar as novelas “Escrava Isaura” e “Xica da Silva” por suas
relevancias especificas, resta-nos investigar uma configuracdo recorrente nas producgdes
historico-abolicionistas: a representacdo paternalista de herois brancos na luta pela liberdade
dos negros. Dentre um conjunto de tramas com construgcdo semelhante — como “Helena”
(TV Globo, 1975, 18h), “Senhora” (TV Globo, 1975, 18h), “A moreninha” (TV Globo, 1975,
18h), “Sinhazinha FI6” (TV Globo, 1977, 18h) e “Pacto de sangue” (TV Globo, 1989, 18h)
—, destacaremos “Sinhd Moca”, ja que, regravada em 2006, alcangou altos indices de
audiéncia e gerou uma polémica nos tribunais.

A primeira versdo de “Sinhd Moca” foi levada ao ar pela Rede Globo de 28 de abril
a 14 de novembro de 1986, escrita por Benedito Rui Barbosa inspirada no romance de Maria
Dezone Pacheco Fernandes. “Sinha-Moca” é o marco inicial dos herois negros na novela
antiescravocrata, devido a presenca de alguns personagens negros (escravizados) conscientes
de sua situagdo e capazes de lutar por seus direitos. Além disso, nessa telenovela, brancos e
negros estdo empenhados na luta pela abolicdo, ainda que o enredo nédo dispense o par
romantico branco dedicado a ajudar “os fracos e oprimidos” do sistema escravagista.

A configuragdo das protagonistas da trama fala por si s6. Tanto ‘Sinhd Moca’

% Cf. FOLHA DE S. PAULO, 18 nov. 1996, llustrada, p.4.



(Lucélia Santos / Débora Falabella) quanto ‘Rodolfo’ (Marcos Paulo / Danton Melo) lutam
até o Gltimo capitulo da novela para libertar os escravos dos maus-tratos de seus senhores
brutais e contra o sistema que os mantinha cativos. Se por um lado, ‘Sinha Mocga’ encarna o
arquétipo da princesa Isabel, ‘Rodolfo’, por seu turno, personifica o préprio “irmdo do
quilombo”.

Além das protagonistas, destacamos ‘Rafael / Dimas’ (Raymundo de Souza /
Eriberto Ledo) como representante do esteredtipo mullatoes ou “mulato tragico” descrito por
Donald Bogle com relagio as atuacdes negras no cinema norte-americano (apud ARAUJO,
2004, p.48). Filho bastardo do coronel Ferreira, o Baréo de Araruna, com a escrava Maria das
Dores, sendo, portanto, meio-irmao de ‘Sinha-Moca’.

‘Rafael / Dimas’ vive os dilemas de estar na fronteira entre dois mundos, como
homem livre (branco), pertencente aos saldes letrados, e como mestico, alijado da sociedade
por sua origem de escravo. A duplicidade dessa personagem acarreta inclusive o fato dele
possuir dois nomes: para sua “personalidade branca” ele é ‘Dimas’, um jornalista que nao
mede esforgos pela abolicdo; por nascenga, € ‘Rafael’, o “mulatinho” bastardo renegado pelo
pai. A caracteristica tragica esta justamente na tentativa de se enquadrar em qualquer grupo
racial, uma vez que a sociedade ndo o aceita como branco por ter sangue negro € 0s escravos
também desconfiam dele, justamente por sua aparéncia e cultura.

Para analisar a complexidade do “mulato tragico”, ndo podemos olvidar o carater
especifico das relacGes raciais nos Estados Unidos. Ainda que Brasil e Estados Unidos sejam
as duas maiores sociedades multirraciais das Américas, esses paises lidam com as diferengas
de forma distinta. A sociedade americana coloca toda a populagcdo afro-descendente numa
Unica categoria, a “negra”, e desde o inicio do século XX nédo reconhece a categoria “mulato”
em seu censo oficial. Na sociedade brasileira, por sua vez, o censo oficial distingue seus afro-

descendentes entre “pretos” e “pardos”. Assim sendo, a categoria do mulato é perpetuada



pela estrutura social brasileira.

No mais, o remake de “Sinh4& Mog¢a” motivou um inquérito civil instaurado pelo
promotor de justica Almiro Sena Soares Filho para apurar se a trama deturpava a historia da
escraviddo no Brasil e prejudicava a auto-estima da populacdo negra. O representante do
Ministério Publico da Bahia afirmou que o autor errou ao descrever e mostrar 0 negro apatico
e passivo que precisava de herois brancos para liberta-lo (site Mundo negro, 22 jun. 2006).

Por certo existe uma justificativa histdrica ao destinar ao ator negro a personagem
cativa em trama histérico-escravocrata. Inevitavelmente, caberd a ele um papel social
subalterno sempre que a ficcdo seriada utilizar o Brasil escravagista como pano de fundo. A
nossa indagacao abrange a configuracdo desta personagem, a forma como ela é desenhada em
sua suposta passividade, ingenuidade ou inconsciéncia. Utilizando-nos das palavras de
Antonia Aparecida Quintdo, “a subserviéncia e o infantilismo dos personagens negros
reiteram a visdo preconceituosa de uma humanidade incompleta do negro que se contraple a
humana do branco, mesmo que sejam brancos de classes subalternas...” (QUINTAO, 2004,
p.56).

Enfim, concordamos com Araujo (2006 (b)) quando afirma serem dispensaveis as
ficgdes que insistem em retratar o periodo da escraviddo narrando exclusivamente a trajetoria
de “herdis brancos”. A teledramaturgia brasileira precisa rever as tramas historico-
abolicionistas na maneira como constroem suas personagens principais. Com base na
necessidade de recontar essa fase da nossa historia, torna-se imprescindivel adotar uma
postura distinta, valorizando 0s nossos “herodis negros” e os construindo como eles de fato

sdo: personagens complexas e importantes para o desenvolvimento do pais.



5.2. DOMESTICAS, MOTORISTAS, SEGURANCAS E MAIS O QUE?

Iniciamos com uma pergunta: por que encontramos, de forma recorrente, 0 negro no
papel de empregada doméstica, trabalhador bracal, mordomo, motorista entre outras
profissdes subservientes quando fora das telas a sociedade é farta em exemplos de negros e

negras ocupando cargos de prestigio e poder?

As telenovelas sdo um planeta branco, aqui e ali salpicado de pretos — o chofer, a
cozinheira, o policial... Realistas no sentido em que sdo essas de fato as profissdes
comuns dos negros reais, mas falsificados no sentido em que eles ndo tém familia,
ndo tém idéias nem sentimentos, salvo os dos patrfes: sdo coisas, apéndices, e ndo
pessoas. (RUFINO DOS SANTOS, 1988, p.34)

A insistente representacdo do negro em papéis subalternos e servicais reforca a idéia
de sua inferioridade intelectual, desvinculando-o das posi¢des de poder dentro da sociedade
brasileira. Assim, a telenovela acaba por reforcar a ideologia do embranquecimento ao
reiterar diariamente que o bem-sucedido, o patrdo ou o her6i é branco. As personagens
interessantes da trama, aquelas que comandam a acao e polarizam a atencéo da audiéncia, sao
geralmente brancas. O que sobra aos atores negros? RepresentacOes estereotipadas e sem

complexidade de setores sociais pouco atrativos do mundo profissional.

Esta exclusdo ndo se explica sé pelos argumentos (sociol6gicos) de que 0s negros
ndo tém a mesma distribuicdo que os brancos na pirdmide sécio-econdmica, mas
também por razdes decorrentes da estratégia (semioldgica) da cultura dominante,
que se defende do sistema cultural negro. (SODRE, 1980, s/p)

A insistente utilizacdo de atores negros para representar o bandido, o favelado ou
excluido da ordem social ndo pode significar uma demanda pura e simples da realidade.
Afinal, a telenovela é um produto ficcional que pode fugir as regras do real para tornar-se
atrativa. Segundo Edimilson Pereira (2001), 0 modo com 0s negros tém sido representados
indica sua inclusdo parcial em uma ordem projetada por grupos hegemonicos, além de
reafirmar no imaginario coletivo a associacdo do negro como perigoso, como culpado a

priori.



Neste momento, recorreremos novamente a pesquisa de Jodo Carlos Rodrigues
(2001), com base no cinema brasileiro, para apresentarmos um dos tipos mais comum de
personagem subserviente em telenovela que se desenrola em fase pos-escravocrata: a
empregada doméstica. Interpretada de forma recorrente por atrizes negras, tem aparicao
vinculada a caricatura que se manifesta de duas formas: a “méae-preta”, caracterizada como
uma negra velha, afetuosa, generosa e ingénua; ou a “criadinha cémica”, vivida por uma atriz
jovem, que se intromete nos assuntos dos patroes, servindo de conselheira e amiga, é também
espevitada, impulsiva e romantica.

A “mde preta” € oriunda da sociedade escravocrata brasileira, onde tantas vezes o
filho do sinh6 era amamentado por uma mulher escravizada. Presente na literatura e no teatro
desde o século XIX tornou-se personagem comum no cinema brasileiro e também nas
teleficcOes. Em geral, apresenta-se como sofredora conformada e capaz de se sacrificar pelo
“filho” branco. Na telenovela brasileira, 0 exemplo mais significativo é ‘Maméae Dolores’, de
“O direito de nascer”, exibida pela TV Tupi de7 de dezembro de 1964 a 13 de agosto de1965.

O melodrama do cubano Félix Caignet ja havia obtido éxito no radio®®, mas é nas
telas da televisdo que encontra assombroso sucesso. Na trama, a histdria de um bebé
bastardo, que abandonado pela mae, é recolhido e cuidado pela empregada da familia, a negra
‘Dolores’. Crescido, este jovem se reencontra com seus familiares e se apaixona por uma
prima.

Este original cubano de 1946 é sempre lembrado por ter os ingredientes necessarios
para chegar as profundas emogfes do ser humano. Sua historia, por incrivel que
pareca, nao apresenta nenhum mistério que o telespectador s6 sabera ao final. Ao
contrario, o publico é quem sabe tudo. Os personagens em cena se entrelacam sem
se conhecer suficientemente para admitir lagos familiares. A expectativa se
restringe em ver a reacdo de cada um ante novas revelagbes. (FERNANDES, 1997,
p.50)

A atriz Isaura Bruno, responsavel pela interpretacdo de ‘Mamée Dolores’ é, segundo

Araujo (2004, p.84), a primeira personagem negra com relativa importancia para a Historia

%6 Na década de 1950, em S&o Paulo pela Radio Tupi e no Rio de Janeiro pela Radio Nacional (FERNANDES,



da Telenovela Brasileira. Isaura imortalizou esta personagem representando com primazia
todos os esteredtipos ligados a maternidade. No entanto, a carreira da artista ficaria marcada
pelo estigma de ‘Dolores’ e nos anos seguintes caberia a atriz papéis semelhantes em apenas
mais trés telenovelas?’.

A respeito da presenca de personagens negras na domesticidade das familias
brancas, atuando como criados, cabe a ressalva de Maria Lourdes Motter (2003, p.114) sobre
a importancia destas na construcdo do cotidiano dentro do campus ficcional. A base de sua
realidade depende da interagdo que se estabelece entre a personagem e o ambiente. Por isso,
as cenas de cozinha e alimentacao sdo reticentes, bem como a presenca de comércio, bancos,
vizinhos.

A duracgdo da telenovela (mais que teatro e cinema) solicita a construgdo de um
cotidiano ficcional capaz de ancorar a personagem e fazer dela o anadlogo de um cidaddo
comum. Neste sentido, os empregados domésticos constituem pontos de articulagdo. Eles
auxiliam na coesdo narrativa e conduzem a trama para o verossimil. A auséncia de alguém
que faca os servicos da casa enfraquece a credibilidade do nucleo.

A preferéncia por artistas negros para tais personagens revela que a possibilidade de
aproveitamento dos mesmos esta condicionada a cor e aos papéis que historicamente lhes tém
sido reservados na vida em sociedade. Além disso, é valido destacar que os empregados
domésticos sdo construidos de modo geral como planos e secundarios, destituidos, muitas
vezes, de corpus dramatico.

A Historia da Telenovela Brasileira trouxe, ndo obstante, algumas ocasides nas quais
houve a intencdo de retratar o negro em papéis da classe média. O exemplo mais antigo é a

interpretacdo de Milton Gongalves como o psiquiatra ‘doutor Percival Garcia’, na novela

1997, p.51)
%" Que seriam “O preco de uma vida”, “o anjo e o vagabundo” e “A cabana de pai Tomas” (ARAUJO, 2004,
p.88).



“Pecado capital”, de Janete Clair, exibida de 24 de novembro de 1975 a cinco de julho de

1976, as 20 horas. Conforme sinopse da novela, a personagem teria o seguinte perfil:

(...) psiquiatra com varios cursos na Europa, onde participa de congressos médicos
como representante brasileiro. Desenvolvendo novos métodos de tratamento, inicia
as consultas com Vilma pouco depois de ela receber alta no hospital e estende seu
atendimento a toda familia, num trabalho de grupo. E a tentativa de equilibrio.
(ARAUJO, 2004, p.118)

Entretanto, apesar da inovacao, o psiquiatra era uma personagem plana, secundéria
para 0 andamento da trama. No mais, a tentativa da autora de *“engatar” um romance entre
‘doutor Percival’ e “Vitéria’ (Tereza Amayo), uma mulher branca, ndo se concretizou por
conta de uma “enxurrada” de cartas do publico e pressdo por parte da censura. Em sua
segunda versdo, exibida de cinco de outubro de 1998 a sete de maio de 1999, escrita por
Gléria Perez, “Pecado capital” contou com Anténio Pompeo interpretando ‘doutor Percival’,
sem maiores destaques para a personagem.

O mesmo Milton Gongalves interpretaria 33 anos depois, novamente em horario
nobre global, uma personagem bem-sucedida financeiramente e profissionalmente. Desta vez,
porém, a personagem possui nucleo familiar, circula por seus prdprios cenérios ao invés de
figurar nos espacos das personagens brancas, é construida de forma complexa, instavel,
relevante para a trama: estamos descrevendo o politico corrupto ‘Romildo Rosa’, de “A
favorita”.

No ar de dois de julho de 2008 a 17 de janeiro de 2009, “A favorita” é da autoria de
Jodo Emanuel Carneiro, com direcdo geral de Ricardo Waddington. Apesar de diminuir o
nimero de atores negros no elenco com relacéo & trama antecessora®®, esta telenovela inova
ao apresentar 0 negro ndo apenas como personagem pertencente a elite brasileira, mas
também como um vildo esférico, que oscila entre sentimentos de paternidade e auséncia total

de valores éticos no que diz respeito ao seu papel como representante do povo.

28 Cf. nota do jornal O GLOBO, 15 de junho de 2008.



Em outras produgdes também foi possivel encontrar atores e atrizes negros
interpretando papéis de classe média. Citamos o fotografo ‘Bruno Carvalho’ (Sérgio
Menezes) e ‘Zaira’ (Janaina Lins) de “Celebridade” (TV Globo, 2003, 21h), o executivo
‘Felipe’ (Rocco Pitanga) de “Da cor do pecado” (TV Globo, 2004, 19h) e a médica ‘Selma’
(Elisa Lucinda) de “Péaginas da vida” (TV Globo, 2006, 21h), entre outros exemplos.
Observamos que cada vez mais cresce 0 nimero de personagens negras de classe média nas
telenovelas brasileiras, entrementes, ainda podemos afirmar que a maioria delas é
configurada de forma plana, secundaria ao encaminhamento da trama e, por vezes,

descartavel.

5.3. O RACISMO NA TELENOVELA: POR ONDE CAMINHA A DISCUSSAO?

Em pesquisa acerca da presenca de temas de importancia social nas telenovelas
brasileiras, Daniela Jakubaszko (2008, p.55) revela que nas décadas de 1960, 1970 e 1980
nenhuma producdo apresentou o racismo de modo a provocar debate ou reflexdo na
sociedade. Em outras palavras, ndo houve uma sé ficcdo nos trinta primeiros anos da
teledramaturgia nacional capaz de demonstrar propriedade no trato da discriminacéo racial.

Para Jakubaszko, considera-se detentora de “tema de importancia social” a
telenovela capaz de suscitar discussao, seja por posi¢Oes reacionrias ou ousadas, servindo de
pauta para a midia e para o falatério coletivo, acionando até mesmo instancias oficiais para

interferéncia real na estrutura do cotidiano do telespectador®.

 Esta logica esta mais bem explicitada no capitulo 3 deste trabalho, no qual abordamos a dimens&o cotidiana
da telenovela, sua capacidade de difusdo de experiéncias mediadas e possibilidade de interferéncia na
construgdo de identidades.



Para além das questdes de interesse comercial, este tipo de ficgdo ira “documentar”,
“registrar” o cotidiano, a passagem dos nossos brasileiros dias, e ndo so, ela também
serd lugar de observagdo de memoria coletiva e uma manifestagéo discursiva que se
apresenta como importante interlocutor em nosso contexto sociocultural.
(JAKUBASZKO, 2008, p.55)

A fase embrionéria da telenovela brasileira, de 1963 a 1969, quase ndo apresenta
temas de importancia social, exibindo tramas nas quais se observa pouca verossimilhanga ou
correspondéncia com o cotidiano do telespectador. J& a segunda década de producles
teleficcionais, que vai de 1970 a 1979, prioriza as questdes decorrentes do coronelismo, a
corrupcao nas grandes cidades e os problemas ecoldgicos. “Um Brasil corrupto, repressor,
repleto de mentiras e planos maquiavélicos de um sistema que legitima dos horrores fisicos e
as deformagdes de carater.” (JAKUBASZKO, 2008, p.81)

Os anos 1980 contribuiram especialmente para a valorizacdo e emancipacdo do
papel feminino, apresentando ainda, de forma pioneira, a discussdo da homossexualidade.
Somente em 1990, a discriminagédo racial ganha destaque em “Renascer” (TV Globo, 1993,
20h30), “Patria Minha” (TV Globo, 1994, 20h30), “A préxima vitima” (TV Globo, 1995,
20h30), “A indomada” (TV Globo, 1997, 21h), “Por amor” (TV Globo, 1998, 20h30) e
“Louca paixao” (Record, 1999, 20h10). Nos anos 2000, conforme Jakubaszko, o racismo é
ndo é tema de relevo social nem mesmo em “Da cor do pecado” (TV Globo, 2004, 19h),
producdo que contou com a primeira protagonista negra em telenovelas da Globo.

A pertinéncia dos temas de importancia social sinaliza, entre outros, o forte potencial
dialogico da telenovela brasileira com o seu contexto espaco-temporal. Neste sentido, a
auséncia do debate do racismo reafirma o Brasil como um territdrio livre de preconceitos e,
assim, difunde a crenga na democracia racial. De um modo geral, nossa teledramaturgia tem
preterido as questdes raciais, apesar de combater outras formas de conservadorismo, como o
machismo ou a homofobia, por exemplo.

Nas oportunidades em que se prop0e a destacar os embates raciais, o faz de maneira

quase sempre superficial. Conforme Renata Pallottini (1998), em uma telenovela podem



existir conflitos de natureza definitiva (aqueles pertinentes aos protagonistas) e conflitos de
natureza provisoria (soluciondveis em alguns capitulos). Ao analisarmos a trajetoria das
personagens negras na ficcdo seriada brasileira, fica claro que a questdo do racismo, nas
poucas oportunidades em que se deu sua abordagem, ganhou enfoque provisério na trama.
Podemos afirmar, desta forma, que os conflitos raciais ndo fizeram parte do quadro de temas
de relevancia social trabalhados na teledramaturgia brasileira.

Uma das primeiras produgdes a inserir o racismo em um ndcleo romantico composto
por casal inter-racial foi “Corpo a corpo”, de Gilberto Braga, levada ao ar as 20 horas, pela
Rede Globo de 26 de novembro de 1984 a 21 de junho de 1985. Zezé Motta encarnava a
arquiteta e paisagista ‘Sonia Nascimento Rangel’, uma perfeita “dama das camélias” por sua
resignacdo. Marcos Paulo vivia ‘Claudio Fraga Dantas’, o herdeiro de uma rica familia. No
desenvolvimento do “dramalho”, o casal enfrenta uma série de adversidades para ficar
juntos, no entanto, a maior delas estava justamente do lado de fora da tela: a reacdo dividida

do publico em relacdo ao amor dos dois.

O ator Marcos Paulo declarou que a sua secretaria eletrénica ficou congestionada
por recados racistas e impublicaveis, Zezé Motta sentiu o preconceito de forma
inversa; as pessoas que a assediavam nas ruas diziam que ela era “uma sortuda por
ter fisgado aquele gatdo branco” (...). (ARAUJO, 2004, p.249)

Vale observar que tanto em “Corpo a corpo”, como em outras telenovelas, as falas
preconceituosas limitaram-se aos vilées como recursos dramaticos para marcar a maldade ou
a arrogancia das personagens elitistas. Por isso, torna-se interessante analisar as novelas
“Anjo mau” (segunda versdo), “Por amor”, “Péginas da vida” e “Cobras & lagartos”, pois
nestas tramas o racismo surge dentro do nucleo familiar. Em seguida, discutiremos “Da cor
do pecado” como exemplo em que o preconceito racial aparece na seara da personagem
protagonista, em outras palavras, como conflito de natureza definitiva. Por fim, ndo
poderiamos deixar de citar uma das cenas mais abertamente racista da televisao brasileira,

escrita por Gilberto Braga em “Pétria minha”.



A segunda versao de “Anjo mau” foi ao ar as 18 horas, de oito de setembro de 1997
a 27 de marcgo de 1998, escrita por Maria Adelaide Amaral. Em sua hist6ria, um nucleo negro
que gira em torno do drama do de ‘Cida’ (Léa Garcia) que omite ser a mée de ‘Tereza’ (Luisa
Brunet) para preservé-Ila e Ihe garantir um bom casamento. A negacédo da identidade negra de
‘Tereza’ entra em confronto com o orgulho racial da filha adotiva de ‘Cida’, ‘Vivian’ (Tais
Araujo), gerando embates e didlogos interessantes sobre a perspectiva da afirmacao do negro
na sociedade.

Em “Por amor”, a discriminacdo racial também se manifesta na esfera do lar por
meio dos preconceitos e da violéncia fisica do marido branco (Paulo César Grande) que
rejeita a gravidez de sua esposa negra, a artista plastica ‘Marcia’ (Maria Ceiga). A crianca
nasce com as caracteristicas do pai, branca e com os cabelos claros e, por conta disso, é
aceita. Desse modo, o conflito esvaziou-se e a telenovela ndo cumpriu completamente seu
papel de debater o racismo dentro dos relacionamentos amorosos inter-raciais. “Por amor” foi
exibida na Rede Globo em horario nobre, de 13 de outubro de 1997 a 22 de maio de 1998,
com texto de Manoel Carlos.

Outra telenovela deste autor a apresentar a discussdo do racismo foi “Paginas da
vida”, exibida na Rede Globo, as 21 horas, de dez de julho de 2006 a dois de marco de 2007.
Nesta produgdo, encontramos a médica negra ‘Selma’ (Elisa Lucinda), casada com um
homem branco mais jovem, ‘Lucas’ (Paulo César Grande), que atua como enfermeiro-chefe.
Os conflitos se iniciam quando ‘Selma’ tem de conviver mais intensamente com sua enteada
‘Gabriela’ (Carolina Oliveira). A menina, que fora criada com a mde e avds maternos,
apresenta um discurso altamente racista e repudia o segundo casamento do pai com uma
mulher negra. Com a morte da mae de ‘Gabriela’, resta a jovem aprender a conviver com
‘Selma’, vencendo seus preconceitos.

“Cobras & lagartos” foi exibida pela Rede Globo de 26 de janeiro a 18 de novembro



de 2006, as 19 horas, com texto de Jodo Emanuel Carneiro e direcdo geral de Wolf Maia.
Esta novela ndo objetivou trabalhar a questdo o racismo entre os seus temas, porém, figura
em nossa analise, porque apresentou a discriminacdo racial dentro das relaces familiares
mais intimas, bem como uma personagem negra, construida para ser secundaria e
estereotipada, conquistou o carisma da audiéncia e passou a protagonista.

Os quatro protagonistas “oficiais”*® de “Cobras & lagartos” foram interpretados por
atores loiros de olhos claros — Carolina Diekman, Henri Castelli, Daniel de Oliveira e
Mariana Ximenes. Fato nada excepcional na teledramaturgia brasileira, na qual, salvo raras
excecoes, as protagonistas séo representadas por atores e atrizes cujo padréo de beleza segue
moldes europeus, apontando para uma dificuldade de se valorizar a beleza negra de nossa
populagéo.

Ja a personagem de Lazaro Ramos, ‘Foguinho’, de loiro tinha apenas o bigode. Este
funcionava como um recurso dramatico criado pelo ator e pelo diretor da trama Wolf Maia®.
A idéia era marcar que, por sua absurda caréncia de recursos e afetos, ‘Foguinho’ descolore o
bigode para diferenciar-se no meio de tantos outros “zés ninguém” que habitam o Saara,
centro comercial popular na cidade do Rio de Janeiro. E por que justamente a cor loira? A
ironia esta no fato desta personagem, criada para ser secundaria, ter roubado o brilho dos
outros protagonistas (estes sim, loiros de verdade) e conter nas méos a chave do desfecho da
historia.

A ‘Foguinho’ garantia-se, inicialmente, apenas o estereétipo do malandro engragado,
bem ao estilo coons®?, descrito por Donald Bogle para o cinema norte-americano como uma
variagdo de palhago de olhos esbugalhados, menestrel, moleque travesso e malandro (apud

Aradjo, 2004, p.49). Por seu turno, a caricatura do “crioulo doido”, delineada para o cinema

%0 Tal assertiva constréi-se com base no material de divulgacéo da telenovela e no desenrolar de sua propria
trama, na medida em que se valorizavam estas quatro personagens em detrimento das demais.

L Cf. ISTOE, 19 jul. 2008, p.95.

% 0 termo inglés coons é uma abreviatura de racoons, originalmente refere-se a um animal carnivoro noturno,



brasileiro por Jodo Carlos Rodrigues (2001, p.49), também ajuda compreender os limites
iniciais da personagem. Conforme Rodrigues, o “crioulo doido” tem origem na Commedia
dell’Arte sob a figura endiabrada do Arlequim, que faz trapalhadas e confusdes, mas é capaz
de dizer aos imperadores verdades interditas aos outros suditos por meio da comédia. Nas
artes brasileiras, seu feminino é a “nega maluca”. Esta caricatura reline comicidade, simpatia,
ingenuidade e infantilidade. Raramente, no entanto, é protagonista da acdo dramatica,
servindo, de modo geral, como contraponto de uma personagem branca.

Como podemos observar na descricdo de ‘Foguinho’, presente no site da telenovela,

trata-se de personagem com viés comico forte, natureza plana e secundaria:

Ele é o patinho feio da familia ja que, nitidamente, seu pai prefere os filhos do segundo
casamento, e a familia toda o considera um perdedor. Mesmo assim, Foguinho gosta de todos
e deseja ser aceito, querido e admirado por eles. Mas ele nunca consegue nada que quer: sonha
ser um campedo de boxe, mas jamais ganhou uma Unica luta; quer namorar a linda e ambiciosa
Ellen, sua paixdo de infancia, mas ela ndo quer saber de pobre. (...) Mesmo assim, Foguinho
ainda acredita que um dia, num golpe de sorte, sua vida vai mudar.

No principio da trama, quando ‘Foguinho’ era pobre e trabalhava como “homem-

sanduiche”®

no Saara, para seu pai, ele sofria ofensas racistas de sua madrasta e de seus dois
meio-irm&os. Considerado feio e “burro”, ‘Foguinho’ representava 0 negro sem esperanca,
sem talento e sem amor. Ao apropriar-se indevidamente de uma heranca, e tornar-se rico, a
situagdo mudou: a familia que o desprezava passou a bajula-lo e a mulher que ele amava caiu
aos Seus pés.

Em “Cobras & lagartos”, ‘Foguinho’ somente conquista respeito e afeto por
intermédio do dinheiro, revelando uma sociedade que aceita 0 negro na medida de seu
“embranguecimento” pela ascensao social. Conforme Dalmer Pacheco (1988, p.76), a moral
transmitida pela telenovela brasileira é de tolerancia para com aquele que vem de uma classe

social mais baixa ou com sujeito excluido quando estes, por meio da elevagdo financeira,

conquistar postos entre a elite.

mas, num contexto racista, nos fala de um sujeito desumanizado, preguicoso, indolente, inativo, amedrontado.
* Fruto da economia informal brasileira, trata-se de um subemprego no qual o sujeito, parado em ruas de grande



O primeiro passo de ‘Foguinho’, depois de tornar-se rico, foi buscar aceitacéo
libertando-se dos valores de sua antiga vida e buscando viver sob as regras da elite. Aprender
a se vestir, a falar, a comer, enfim, transformar-se em um Outro. Porém, ‘Foguinho’, por sua
ingenuidade ou autenticidade, ndo consegue romper com o passado e, mesmo abastado,
mantém seus valores suburbanos o que provoca deboche e piedade. Ao contrario dos ternos
em cores sobrias, ele veste-se em tons fortes de azul, vinho ou dourado. Os acessorios
discretos e elegantes sdo substituidos por colares grossos com pingente em forma de cifrdo —
moda criada para ser brega que ganhou as ruas das periferias brasileiras.

O grande conflito da trama esta no fato de ‘Foguinho’ ter roubado a heranca de seu
melhor amigo, seu homénimo ‘Daniel Miranda’ (Daniel de Oliveira). A partir dai,
‘Foguinho’ oscilara entre os eixos do bem e do mal, prejudicando seus amigos para sustentar
sua farsa, mas, a0 mesmo tempo, mostrando-se arrependido e capaz de gestos nobres. Nas
palavras de seu interprete: “Foguinho é mutante, ndo pode ser definido como her6i ou
vilao”**. Um personagem complexo, portanto.

O sucesso de ‘Foguinho’ desmistificou definitivamente um possivel preconceito de
autores e diretores de telenovela com relacdo aos atores negros. O argumento seria que o ator
negro brasileiro ndo teria carisma e talento suficientes para encarnar um protagonista
(COUCEIRO DE LIMA, 1983, p.76). Veremos adiante que Lazaro Ramos sera escalado para
viver 0 primeiro protagonista negro da telenovela brasileira com base no sucesso conquistado
por sua atuacdo em “Cobras & lagartos”.

Né&o obstante, enquanto ‘Foguinho’ significou um avanco para a afirmacéo do negro,
a personagem de Tais Araujo ndo caminhou no mesmo ritmo. Tais interpretou ‘Ellen’, uma
jovem atraente e ambiciosa capaz de qualquer coisa para lograr ascensdo social e vingar a

morte de seu pai (interpretado por Milton Gongalves). Assim sendo, ‘Ellen’ ndo fugiu muito a

movimento em centros urbanos, tem colado ao corpo, no peito e nas costas, placas publicitarias.
% Cf. ISTOE, 19. jul. 2006, p.94.



caricatura da “mulata boazuda” que se qualifica por reunir as caracteristicas da beleza,
vaidade, sensualidade, altivez, impetuosidade, ciumes, promiscuidade e irritabilidade, num
misto de cigana e prostituta (RODRIGUES, 2001, p.51).

As quatro telenovelas citadas acima se destacaram por retirar o racismo da esfera do
vildo e colocé-lo no circulo do familiar e das relagcdes de amor, amizade e parentesco e, neste
sentido, significam um avango para o tratamento da tematica na Historia da Telenovela
Brasileira. A producdo que analisaremos a seguir, “Da cor do pecado”, apresenta o conflito
racista com natureza definitiva, na medida em que este envolveu a personagem protagonista.

“Da cor do pecado” foi exibida pela Rede Globo de 26 de janeiro a 28 de agosto de
2004, as 19 horas, e teve autoria de Jodo Emanuel Carneiro, com supervisdo de Silvio de
Abreu. Foi reprisada em 2007, no “Vale a pena ver de novo”, de sete de maio a 16 de
novembro de 2007. Importante ressaltar que ndo se tratou de uma ficcdo historico-
abolicionista, na qual houvesse uma demanda natural por atores negros, e sim de uma novela
deste século, com personagens encontradas no cotidiano.

Em “Da cor do pecado”, Tais Araujo deu vida a feirante maranhense ‘Preta’, que
traz no proprio nome o orgulho de sua “raca” e é a protagonista da trama. Ainda em terras
nordestinas, ela desperta a paixdo do carioca ‘Paco’ (Reynaldo Gianecchini), homem de
habitos simples, embora herdeiro de uma grande fortuna. De um lado, uma vendedora de
ervas medicinais que representa a sabedoria e a simplicidade da cultura popular, de outro, um
boténico, representante do mundo académico e da ciéncia formal. Individuos pertencentes a
mundos distintos, porém, unidos pelo amor. Um perfeito conto de fadas moderno que tera de
superar as investidas das personagens racistas ‘Barbara’ (Giovanna Antonelli), a noiva do
gald, e do “doutor Afonso Lambertini’ (Lima Duarte), pai de ‘Paco’.

Dentre as possiveis ressalvas a esta teleficcdo destacamos a auséncia de sotaque na

protagonista. Ao longo da trama, ‘Preta’ faz vérias referéncias a cultura e as belezas do



Maranhdo sem, no entanto, apresentar um sotaque que ndo fosse tipicamente carioca,
artificializando as referéncias a sua origem e a sua condi¢cdo de migrante. Ademais, o fato de
possuir, pioneiramente, uma atriz negra como protagonista ndo deve esconder que, nesta
mesma producéo, houve apenas outras duas personagens interpretadas por atrizes negras. Ou
seja, além da personagem principal, havia ‘Dona Lita’, a mée de ‘Preta’, vivida por Solange
Couto em uma participacdo especial e uma personagem secundaria chamada ‘Laura’,
interpretada por Maria Rosa. Em um elenco feminino de 17 atrizes, apenas trés eram negras.
O carater de excecdo do protagonismo de Tais Araujo fica ainda mais evidente diante de tais
ndmeros.

Em “Da cor do pecado” ha que se deter no titulo. Afinal, qual é a cor do pecado? O
corpo nu de uma mulher negra, apresentado nos ultimos takes da abertura da novela, nos
remete a uma possivel resposta — a mais Obvia ao espectador médio. Resposta que, vale
ressaltar, converge com o senso comum brasileiro que associa a mulher negra a sensualidade,
a sexualidade. E ainda, € preciso observar que o titulo ndo faz uma pergunta, ao contrério, ele
afirma: o negro é a cor do pecado. Reiterando a indagacdo de Luciene Cecilia Barbosa (2004,
p.5), questionamos: por que este titulo no momento em que pela primeira vez na emissora
esta estreando uma negra como personagem principal?

O titulo “Da cor do pecado” e as cenas que ilustram a abertura sugerem e reafirmam
a nocéo de sensualidade da mulher negra associando-a ao pecado carnal. Nao por menos, este
foi repudiado pelo Férum Permanente de Mulheres Negras Cristds do Rio de Janeiro sob o
argumento que ele reforcaria, no imaginario brasileiro, o estere6tipo da negra sensual,
“malemolente”, erética e vulgar®.

Como vimos no capitulo anterior, os discursos racistas inserem-se na cultura

brasileira com ares de “naturalidade” o que, num primeiro olhar, impede uma critica

% Cf. site Mundo Negro, 30 jan. 2004.



sistematica. Porém, é preciso fixar que estamos lidando com discursos de exclusdo
intencionalmente elaborados, que contam com o estimulo do senso comum para serem
aplicados nas relacGes interpessoais e intergrupais. Com referéncia ao negro, € preciso estar
atento ao fato de que a midia constroi identidades virtuais (ou pseudo-identidades) a partir
ndo sé da negacdo e do recalcamento da identidade negra, como também um saber de senso
comum alimentado por uma longa tradi¢do ocidental de preconceitos e rejeicdes (PEREIRA,
2001, p.211; SODRE, 1999, p.246).

Por fim, vale lembrar que “Da cor do pecado” revelou-se um grande sucesso*®,
especialmente por cenas protagonizadas por Lima Duarte e Sérgio Malheiros, nas quais avé e
neto estabeleciam uma amizade que ia além das diferencas raciais e sociais. E ainda que para
alguns pesquisadores como Daniela Jakubaszko (2008, p.55) esta producdo ndo tenha
apresentado o racismo como tema de relevancia social, acreditamos que em muitos
momentos este ganhou visibilidade e os desafios da sociedade brasileira no que tange a
igualdade racial tomaram formas concretas.

Neste momento final do capitulo, analisaremos a telenovela “Patria minha” por
conter uma das cenas racistas mais polémicas da Historia da Telenovela Brasileira. Trata-se
da ultima peca da trilogia de Gilberto Braga sobre a corrupgdo brasileira, antecedida por
“Vale Tudo” (TV Globo, 1988, 20h) e “O dono do mundo” (TV Globo, 1991, 21h). Exibida
pela Rede Globo de 18 de julho de 1994 a 10 de mar¢o de 1995 em horério nobre. A cena que
desencadeou toda a polémica foi ao ar nos dois primeiros dias do més de novembro de 1994 e
trazia um diadlogo em que o execravel ‘Raul Pelegrini’ (Tarcisio Meira) acusa injustamente o

seu jardineiro® ‘Kennedy’ (Alexandre Moreno) de ter roubado jéias e documentos de seu

% «Da cor do pecado” atingiu picos de audiéncia de 39 pontos no Ibope, o equivalente a 68% dos aparelhos
ligados. Foi a telenovela com maior audiéncia no horario das 19h desde “Quatro por quarto”, de Carlos
Lombardi, exibida em 1994 (EPOCA, 8 de margo, 2004, p.84).

¥ 0 Dicionério da TV Globo (2003, p.223) apresenta ‘Kennedy’ como motorista.



cofre. O vildo dispara uma série de afrontas racistas que abordam a suposta inferioridade

intelectual do negro:

“Vocé abriu meu cofre, negro safado”. Kennedy, assustado e intimidado, diz que
ndo fez nada daquilo. Raul retruca com violéncia, desfiando um rosario de chavdes
racistas: “Desde quando acredito na palavra de um crioulo? Vocés quando nédo
sujam na entrada, sujam na saida. Foi vinganca! Vinganca porque deixei vocé
estudar? Vocé pensa que conseguiria aprender alguma coisa? N&o sabe que o
cérebro de vocés é diferente do nosso?” (...) Kennedy, de cabega baixa, ndo reage,
ndo se defende, ndo enfrenta o vildo e foge da sala. (ARAUJO, 2004, p.272)

A imediata resposta do Geledés/SOS, entidade de Sdo Paulo que luta pelos direitos
dos negros, deu-se por acreditar que o didlogo feria a auto-estima da comunidade negra nao
pela explicitacdo do racismo ou pelos termos utilizados, mas sim pelo siléncio humilhado da
personagem ‘Kennedy’. Apesar da incompreensdo de boa parte dos atores negros da
emissora, de jornalistas e intelectuais, no dia 14 de novembro a Globo acatou as exigéncias
do Geledés e veiculou cena em que ‘Kennedy’ conversa com sua madrinha ‘Zila’ (Chica
Xavier) a respeito do racismo e da desconstrucéo do tabu da inferioridade negra (ARAUJO,
2004, p.274).

A interferéncia nos rumos de “Patria minha”, que para alguns traduz um atentado a
liberdade de expressdo, de fato revela ndo apenas a for¢a conquistada nos ultimos por
movimentos organizados dos negros, bem como sinaliza o desejo de valorizacdo da

identidade negra em nosso pais. Nas palavras de Joel Zito Aradjo,

(...) com Patria minha a telenovela brasileira, um género que se renovou
constantemente por ser aberto as pressGes de sua audiéncia, passou também a
incorporar a acdo militante das organizacBes politicas que comecam a dar
visibilidade, na ficcdo, a um sentimento crescente na populagdo negra: o desejo de
ver valorizado o seu processo de auto-estima e de conscientizagdo racial.
(ARAUJO, 2004, p.275)

Na epigrafe deste capitulo fizemos uso de uma declaragdo de Antonio Pitanga na
qual o ator e politico anuncia os meios de comunica¢do como territorio atual de massacre da
auto-estima negra. No entanto, ao longo de nosso texto apresentamos momentos da Historia
da Telenovela Brasileira nos quais houve ndo apenas a manutencdo dos discursos racistas

assim como circunstancias em que o formato teleficcional permitiu a emergéncia de



movimentos de resisténcia e contestacdo. Neste mesmo intuito de constituicdo de uma andlise
aberta as multiplas e concomitantes leituras da telenovela caminhamos para a segunda parte

desta pesquisa, espaco dedicado ao estudo das personagens negras em “Duas caras”.

6. O FIO DA MEADA: APRESENTACAO DE “DUAS CARAS”

Este capitulo cumpre a missdo de esclarecer os contornos da telenovela “Duas
caras”, obra escolhida para destrincharmos as bases teoricas ofertadas na primeira parte desta
pesquisa. O fio da meada é justamente aquele que apresenta os caminhos pelos quais
penetramos em territério desconhecido, servindo de bussola ou mapa para a melhor
realizagéo do percurso.

A trajetdria de Aguinaldo Silva, o autor da telenovela em estudo, nos auxilia com os
porqués de algumas escolhas da autoria na configuracdo de determinada personagem ou no
tratamento dos dilemas raciais em cena. A sinopse de “Duas caras”, por sua vez, apresenta a
trama em linhas gerais para que possamos mensurar a (in)visibilidade das personagens negras
nesta teleficcdo. Por fim, cabe-nos apresentar estas personagens, suas historias, os plots em

que estdo envolvidas e classifica-las enquanto parte de uma estrutura teledramatdrgica.



6.1. AMARCA DA AUTORIA DE AGUINALDO SILVA

Na Histdria da Telenovela Brasileira, diferentemente do que ocorre em outros paises
também produtores de ficcdo seriada, a autoria da trama traz em si marcas expressivas que
ndo devem ser subjugadas no interior de qualquer pesquisa sobre o formato. Grosso modo, no
Brasil, autores de telenovela possuem caracteristicas préprias que se evidenciam no texto, na
escolha do elenco, na persisténcia da abordagem de determinadas tematicas, enfim, é possivel
inferir que eles possuem uma “marca de autoria” (NOGUEIRA, 2002).

Embora seja a telenovela um produto massivo e sua autoria esteja fragmentada pelo
préprio sistema de producdo — como abordamos na Metodologia —, é necessario reconhecer
“um capital simbdlico historicamente incorporado aos seus realizadores, ao ponto de muitos
conseguirem de fato imprimir experiéncias inovadoras e de amplo reconhecimento no campo
artistico.” (ROMANO, 2003, p.62)

Desta forma, a escolha por uma obra de Aguinaldo Silva como objeto de pesquisa,
por exemplo, e ndo de outro autor, influi objetivamente nos resultados que vamos obter ao
longo da analise. Mas quais sdo as marcas de sua autoria? E qual relevancia ele confere as
questBes relativas a negritude em suas tramas? Ha na trajetoria deste autor representacdes
identitarias dos negros que merecam énfase?

Criador de 13 telenovelas, cinco minisséries e trés seriados, Aguinaldo Silva é
prontamente reconhecido por suas tramas regionalistas dotadas de realismo magico, que
caracterizaram sucessos como “Tieta” (1989), “Pedra sobre pedra” (1992), “Fera ferida”
(1993), “A indomada” (1997) (AUTORES, 2008, p.16). No entanto, esta faceta nos interessa
pouco na medida em que “Duas caras” ndo traz consigo a proposta do fantastico e, sim, de

representar a realidade “sem as amarras do politicamente correto”.



Conforme Joel Zito Araujo (2004, p.284), no que concerne as representaces da
negritude, o estilo de Aguinaldo Silva estd calcado na construcdo de personagens
unidimensionais, presas quase que exclusivamente as relagdes com seus algozes. Araljo cita
como exemplo os conflitos da empregada doméstica ‘Floréncia’ (Neuza Borges) e sua patroa
sédica, ‘Altiva’ (Eva Wilva), em “A indomada”. Outro exemplo é o padre ‘Otoniel’, de
“Pedra sobre pedra”, ele era vitima da beata racista ‘Gioconda’ (Eloisa Mafalda).

Outra producdo de Aguinaldo Silva que merece destaque é “Porto do Milagres”
(2001), pois ainda que baseada em um livro de Jorge Amado e contando com a Bahia por
cenario, esta telenovela teve poucos atores negros em seu elenco. Para responder (ou agugar)
a polémica, Aguinaldo Silva concedeu uma entrevista a Revista Bravo! na qual se posiciona
contra as cotas para negros na teledramaturgia e explicita sua visdo a respeito das formas de
representacdo da negritude na midia. Os principais argumentos dispostos nesta entrevista

foram compilados por Liv Sovik (2002; 2004):

1. Silva enfatiza a figura do mestico como desestabilizador de certezas produzidas
em paises onde existem nlmeros razodveis de “arianos”. A essa énfase, 0s
favoraveis as quotas tendem a nado ter proposta clara para a reconcatenacdo da
identidade nacional que leve em conta a extensdo do territdrio intersticial e a
improbabilidade da sua conversdo ao sistema binario de identificacdo racial,
conforme Antonio Sérgio Guimardes apontou em um artigo sobre a histéria do
termo “democracia racial” (2001).

2. Silva se queixa da artificialidade de cotas por imporem restri¢cfes a criatividade
artistica, avalizando uma visao romantica da liberdade artistica que, aparentemente,
se aplica até entre contratados de uma rede televisiva de grande porte. A acusacao
de artificialidade destaca que a agdo afirmativa seja uma invencao dos EUA. Pode-
se responder que o uso da lei como instrumento coercitivo tem uma longa historia
na cultura ibérica e ibero-americana, com efeitos diretos e indiretos sobre as
relacGes e ethos sociais.

3. Silva separa a ficcdo (a novela) da realidade (luta social) e depois as reconecta
através do realismo (a novela retrata as relagfes sociais do jeito que sdo). Expressa
uma visdo literalista de como o poder econdmico negro seria refletido na televiséo.
Conclui: “Acho que os negros, entre os quais orgulhosamente me incluo, devem
correr atras do prejuizo, sim... mas na vida real. E quando esta for modificada,
podem estar certos de que a dramaturgia televisiva o serd também” (...). (SOVIK,
2004, p.374)

O raciocinio de Aguinaldo Silva distingue o que é real do que é ficcdo, ressaltando

que telenovela brasileira ndo pode ser considerada como um dos elementos construtores de



parte da realidade social. Trata-se apenas de entretenimento descompromissado. Assim
sendo, suas representacdes em nada interferem na forma como o publico vé a si mesmo e ao
Outro. Concomitantemente a isto, este autor entende o formato teleficcional como “produto
social” na medida em que é capaz de reproduzir as mudancas ocorridas da esfera do mundo
concreto, mas somente a partir delas. A respeito do protagonismo de um negro em “Duas

caras”, ele aponta que:

As novelas sdo produtos de uma sociedade e refletem as mudancas pelas quais ela
passa. Em um pais miscigenado como o Brasil, acredito que, mais cedo ou mais
tarde, teriamos um protagonista negro no horario nobre. (SILVA, Aguinaldo, 2008

(a), s/p)
E ainda,

A maioria dos negros ainda tem menos oportunidades no Brasil e eu precisava
representar isto numa novela realista como Duas Caras. (SILVA, Aguinaldo, 2008

(a), s/p)

Todo o discurso de Aguinaldo Silva passa pela preciséo de “fidelidade” ao mundo
concreto, assim, a representacdo de um grupo social (ou racial) na telenovela da-se seguindo
0s contornos do que se percebe como parte da realidade. Questionamos, entretanto, se as
percepcdes distorcidas ou preconceituosas da realidade devem ser reproduzidas naturalmente
na teledramaturgia. A realidade néo seria, por si s6, uma construcdo individualizada? E onde
fica o papel da telenovela de transformar a sociedade por meio da critica e do fomento a
discussao?

Ademais, mesmo em uma trama realista como “Duas caras”, a liberdade artistica,
que o autor teme perder em razdo das cotas, permitiu-lhe extravagancias que esbarram nos
limites do possivel na realidade brasileira, como a idealizacdo da favela da Portelinha ou
mesmo a ascensao politica de ‘Gioconda’. A permissividade e potencialidade ficcionais da
telenovela, mesmo nas tramas realistas, sdo utilizadas por este autor livremente, 0 que nédo

justifica o tratamento dados as questdes relativas a negritude.



Outra caracteristica da autoria de Aguinaldo Silva esta no tratamento dos conflitos
raciais sob uma base patoldgica envolvida em humor. Afinal, se por um lado, a personagem
negra é vitimizada, colocada em uma postura conformista e conciliadora, por outro, aquela
racista € construida com tracos de insanidade, em uma representagdo hiper-realista que “ao
invés de chocar o publico, diverte, por permitir cenas tresloucadas, praticamente impossiveis
de serem vistas no Brasil” (ARAUJO, 2004, p.286). Recorrendo mais uma vez aos termos de

Araujo no que diz respeito as obras de Aguinaldo Silva,

Dessa maneira, a inconsisténcia do naturalismo na construcdo dos personagens
negros, inspirados na experiéncia e historia da populacdo afro-descendente, néo
parece trazer nenhuma contribuicdo especifica dos negros brasileiros. E 0s
personagens racistas, que sdo compostos de forma que os tornam incapazes de
desenvolver empatia ou identidade com qualquer segmento dos telespectadores, ndo
adquirem funcdo de dialogo e de critica da realidade racial brasileira (ARAUJO,
2004, p.286).

Ainda que em “Duas caras” Aguinaldo Silva apresente uma proposta diferenciada de
tratamento dos conflitos raciais, na qual, como veremos, a personagem vitima do preconceito
assume uma postura mais ativa, acreditamos que em muito a trajetéria de sua autoria nos
ajuda a compreender os rumos da telenovela em analise, especialmente no que concerne as

doses de humor nas cenas de discriminagéao racial.

6.2. SINOPSE DE DUAS CARAS®

Com estréia prevista para 1° de outubro de 2007, o mote principal da telenovela
dialoga com seu titulo: “Duas caras”. Com a pretensdo de apresentar um texto menos

maniqueista, no qual as principais personagens possuissem facetas distintas ou se

%8 O Anexo 2 deste trabalho traz a ficha técnica de “Duas caras”, contendo os nomes de todos envolvidos, sejam
produtores, diretores, intérpretes ou colaboradores.



transformassem ao longo da trama, Aguinaldo Silva anunciou seu 152 folhetim alardeando

que abandonaria o politicamente correto®*.

Na novela, fiz todos com duas caras, € isso quebra 0 maniqueismo que tem assolado
as novelas. Desta vez ndo havera isso, tanto que nao terei o grande vildo, que adoro
fazer (...). Com “Duas Caras”, também quero esquecer totalmente o politicamente
correto, que esta matando as novelas. Novela tem ser feita de excessos... (SIVA,
Aguinaldo, FOLHA DE S. PAULO, 30 set. 2007, p.4)

A personagem central é ‘Adalberto Rangel/Marconi Ferraco’, inspirada no politico
José Dirceu®. Ainda como ‘Adalberto’, seu primeiro disfarce, casa-se com uma 6rfa rica,
rouba todo o seu dinheiro, foge e muda de rosto e de identidade. Na pele de ‘Ferraco’, o
golpista torna-se um grande empresario da construcao civil e acaba batendo de frente com um
lider comunitério tdo autoritario quanto: o todo-poderoso da favela da Portelinha, ‘Juvenal
Antena’. Enquanto isso, a jovem ‘Maria Paula’, gravida de ‘Adalberto’, tentara refazer sua
vida até 0 momento de reencontra-lo para vingar-se.

Mesmo que sua aposta inicial seja a desconstru¢cdo do modelo maniqueista que
pontua especialmente as telenovelas mexicanas, “Duas caras” é farta em exemplos de
oposicdes bastante claras entre 0 bem e o mal, o certo e o errado, em plots dignos das
produgdes mais conservadoras. ‘Ferraco’, ao contrario da doce e ingénua ‘Maria Paula’,
personifica a maldade, a auséncia total de escripulos, o cinismo e a frieza. Em tramas
paralelas, o amor entre personagens pobres e negras (‘Evilasio’, ‘Sabrina’, ‘Andréia Bijou’)
por outras ricas e brancas (‘Julia’, ‘Barretinho’, ‘Petrus’) ndo apresenta muito em termos de
novidade teledramaturgica. Raciocinio semelhante poderiamos tracar sobre a rivalidade entre
‘Branca Pessoa de Moraes’ e “Maria Célia’, que sdo inimigas, pois disputam por duas vezes

0s mesmos homens. Nas palavras de Bia Abramo (2007),

No caso de “Duas Caras”, parece que se aposta simultaneamente em duas frentes. A
primeira delas é a textura retrograda dos imbréglios amorosos, que se movem por
oposic¢des bastante convencionais: ingenuidade feminina X cinismo masculino, a
legitima X a outra, a liberdade de escolha X a autoridade da familia. E como se a

%9 Cf. as edigdes do dia 30 de setembro de 2007 dos jornais TRIBUNA DE MINAS (Juiz de Fora), O TEMPO
(Belo Horizonte), EXTRA (Rio de Janeiro) e FOLHA DE S. PAULO (Séo Paulo).
%0 Cf. FOLHA DE S.PAULO, Ilustrada, 30 set. 2007, p. L.



novela prometesse, assim, o retorno a um mundo mais simplificado e fécil.
(ABRAMO, FOLHA DE S.PAULO, 7 out. 2007, p.9)

Um nucleo familiar importante para o andamento da trama e na interacdo com as
personagens negras € dos Barreto. O pai, ‘doutor Barreto’, € um advogado bem-sucedido,
dono de seu proprio escritorio, onde também trabalha seu filho ‘Paulo de Queiroz Barreto
Filho’, o ‘Barretinho’. Ao contrario do pai, o rapaz é avesso as responsabilidades da profissao
e apesar de seus 28 anos leva a vida sem muita seriedade. A matriarca da familia, *Gioconda’,
no principio de “Duas caras”, apresenta-se como absolutamente alienada, sempre tomando
pilulas para evitar possiveis aborrecimentos. No desenrolar da ficcdo, porém, desperta de sua
letargia e alienacdo para ajudar a filha ‘Jalia’ em seu romance com “Evilasio’.

‘Julia’, a cacula dos Barreto, ndo seguiu 0 ramo da advocacia, trabalha com cinema.
E inteligente, safa e ativa, bem ao revés de seu irmdo. Ao atuar como produtora de um
documentéario sobre a Portelinha, conhece ‘Evilasio Cad’ e se apaixona perdidamente.
Enfrenta os preconceitos de sua familia para estar ao lado de seu amor. Gravida de ‘Evilasio’,
é expulsa de casa por seu pai e vai viver na comunidade. Mas as complicacGes de sua
gravidez e as dificuldades de adaptacdo a vida de pobre trazem desentendimentos ao jovem
casal. Nasce o bebé dos dois, cujo nome homenageia o pai de ‘Evilasio’, ‘Misaelzinho’. O
nené prematuro necessita da ajuda de seu outro avo para sobreviver, ‘doutor Barreto’, o que
termina por ocorrer, enfim. Profissionalmente, a vida de ‘Julia’ deslancha junto com o
sucesso do documentario, assim como ‘Evilésio’ é eleito vereador. No desfecho, casam-se e
continuam a viver na favela.

No que se refere aos cendrios principais da trama, destacamos a Universidade Pessoa
de Moraes, onde se dao disputas de poder e conflitos entre os estudantes e a diretoria, as
casas de “Ferragco’ e ‘Branca’, vizinhos de um condominio fechado, e os apartamentos da
familia Barreto e de ‘Maria Paula’. Nas favelas da Portelinha e da Muzema moram quase

todas as personagens negras de “Duas caras”, com exce¢do de ‘Rudolf Stenzel’. As



personagens faveladas somente freqlientam os espacos que representam os bairros classe alta
do Rio de Janeiro quando as mesmas trabalham para patrées brancos, como no caso das

domésticas e do motorista.

6.3. AS PERSONAGENS E SUAS PEQUENAS HISTORIAS

Neste momento, trataremos de apresentar todas as personagens negras que compde a
trama de “Duas caras”, bem como aquelas personagens brancas envolvidas em conflitos de
ordem racial. Neste intuito, primeiro vamos elencar alguns conceitos-chave para o
entendimento da estrutura do discurso teleficcional, especialmente valorizando a defini¢do da
personagem dramatica e os critérios que a classificam hierarquicamente. Ha que se levar em
conta, como tratamos na metodologia desta pesquisa, que esta fundamentacéo da-se ancorada
em pressupostos classificatérios advindos das artes teatral, cinematografica e literaria, uma
vez que existe pouca referéncia especifica para o objeto teledramattrgico em questio™.

A natureza da telenovela tem por esséncia a articulagéo de grupos de personagens e
de lugares de acédo, que se relacionam interna e externamente, dentro do grupo e com 0s
demais grupos. A ficcdo seriada pressupde a criagcdo de protagonistas, cujos problemas
assumem primazia na conducdo da historia, cercados por tramas paralelas vividas por
personagens secundarias (PALLOTTINI, 1998, p.35). Neste momento, cabe melhor definir o
que entendemos por “personagem”.

A palavra “personagem” vem do latim, da raiz persona, que significa mascara. Ao

longo da Histéria, os significados originarios do termo “personagem” assumiram

! Destacamos o0 artigo “A personagem de telenovela” de Danubia Andrade e Aluizio Ramos Trinta (Rio de
Janeiro: E-papers, 2008, p.83-94).



caracteristicas distintas. No século XV, era a pessoa que desempenhava importante papel as
vistas de todos, alguém notavel, dignitario, eminente, donde se depreende personagem como
sindnimo de celebridade, figura de proa.

Mais tarde, a significacdo de “personagem” vincula-se a arte da representacdo
teatral. Personagem seria uma figura dramatica; cada um dos papéis que figuram numa peca
teatral e que devem ser encarnados por um ator ou uma atriz. Seja esta personagem um heroi,
protagonista; um vildo, antagonista; ou mesmo adjuvantes ao enredo. Ainda nos dominios
artisticos, personagem seria aquele ser humano quando reapresentado em uma obra de arte.

Sob outro olhar, personagem poderia ser a pessoa a quem se passa a considerar por
seu comportamento; “minha personagem” é aquela que 0s outros imaginam que eu seja ou
tenha pretendido ser. Neste sentido, personagens seriam sindnimos de papéis sociais que
todos desempenhamos no curso (dramatico) de nossas vidas (ANDRADE; TRINTA, 2008,
p.83).

Segundo Erving Goffman (1999), é por meio das representacfes que o individuo
entra em contato com o Outro. Representar um papel social** é fundamentalmente criar uma
impressao de realidade sob a mascara de determinadas personagens. A arte de manipular a
impressao e também a arte de evitar rupturas da representacao.

Dentre todas as definigdes elencadas, interessa-nos, sobretudo, aquela em que se
delimitam os contornos da personagem na arte dramatica. Nas palavras de Patrice Pavis, em

seu Dicionério de Teatro, encontramos 0s seguintes termos:

No teatro, a personagem esta em condicdes de assumir os tragos e a voz do ator, de
modo que, inicialmente, isso ndo parece problematico. No entanto, apesar da
“evidéncia” desta identidade entre homem vivo e uma personagem, esta Ultima, no
inicio, era apenas uma mascara — uma persona — que correspondia ao papel
dramético, no teatro grego. E através do uso de pessoa em gramatica que a persona
adquire pouco a pouco o significado de ser animado e de pessoa, que a personagem
teatral passa a ser uma iluséo de pessoa humana. (PAVIS, 1999, p.285)

Na estrutura dramatica, a personagem ¢é relevante para toda espécie de relatos, pois

“2 “Definido papel social como a promulgagéo de direitos e deveres ligados a uma determinada situagdo social



tem a capacidade de mover as a¢des narradas ocupando, muitas vezes, lugar central na ficgdo
e constituindo elo entre o enredo e sua audiéncia. Neste respeito, escreve Antonio Candido

sobre a personagem do romance:

(...) os trés elementos centrais dum desenvolvimento novelistico (o enredo e a
personagem, que representam a sua matéria; as “idéias”, que representam o seu
significado, — e que sdo no conjunto elaborados pela técnica), estes trés elementos
sO existem intimamente ligados, inseparaveis, nos romances bem realizados. No
meio deles, avulta a personagem, que representa a possibilidade de ades&o afetiva e
intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacGes, projecdo, transferéncia
etc. A personagem vive o enredo e as idéias, e os torna vivos. (CANDIDO, 2007,
p.54)

No caso especifico da telenovela, assim como definiu Candido para o romance, a
personagem ndo apenas compde a trama, mas também é elemento que ordena a coeréncia e
adesdo do telespectador, tanto por sua simpatia quanto por sua forca dramética. Ao abordar as
estruturas elementares do discurso ficcional na televisdo, Anna Maria Balogh (2002, p.51)
destaca que as acOes das personagens para atingir seus objetivos constituem o cerne de toda
narrativa. Pode-se afirmar, enfim, que os desejos das personagens, suas aspiracdes, sonhos e
projetos constroem os textos narrativos.

Para aprofundarmos nossa discussdo a respeito das personagens de telenovela, e
assim conseguirmos avalid-las em sua complexidade dramatica e importancia para o
desenvolvimento da trama, faremos uso das definicdes do romancista e critico inglés Edward
Morgan Forster (2005). Por meio de sua analise, hoje nos é possivel averiguar a personagem
em sua relacdo com as demais partes da obra.

Foster (2005, p.89) divide as personagens em dois grupos, de um lado as
personagens planas, de outro, as esféricas ou redondas. Estas ultimas possuem maior
complexidade e, em consequliéncia, sdo capazes de surpreender a audiéncia. “Sao dinamicas,
multifacetadas, constituindo imagens totais e, a0 mesmo tempo, muito particulares do ser

humano.” (BRAIT, 2006, p.41)

(...).” (GOFFMAN, 1999, 8.ed., p.24)



As personagens planas, por seu turno, sdo aquelas construidas em torno de uma
Unica idéia ou qualidade. Geralmente, definiveis em poucas palavras, sdo facilmente
reconheciveis e ndo mudam com as circunstancias, permanecendo imunes a evolugdo no
transcorrer da narrativa — caracteristicas Uteis, ja que sdo personagens que ndo demandam
reapresentacdes, ndo solicitam observacdo para se desenvolverem e criam sua propria
atmosfera. Além disso, as personagens planas sdo facilmente lembradas pela audiéncia,
especialmente nos casos em que os autores lhes criam bord@es, garantindo ao publico uma
sensacao reconfortante de estabilidade.

Essa espécie de personagem pode ainda ser subdivida em “tipo” ou “caricatura”,
dependendo de sua complexidade. A personagem plana considerada como tipo seria aquela
que alcanca o auge da peculiaridade sem atingir a deformacdo. Por sua vez, seria caricatura a
personagem plana cuja qualidade ou idéia Unica nela embutida for levada ao extremo,
provocando uma distor¢do propositada, muitas vezes a servico da satira. O riso, conforme
Foster (2005, p.96), cabe melhor as personagens planas caricaturais, assim como apenas as
personagens redondas conseguem atuar tragicamente por qualquer extensdo de tempo e s6
elas podem despertar sentimentos que ndo sejam o de humor e o de adequacao.

Na estrutura da telenovela, a personagem plana seria aquela que cumpre papel
secundario na trama. Entrementes, ndo h& uma regra que impecga o autor de desenhar as
personagens secundarias como redondas, assim como ndo se deve entender que pape€is
secundarios em uma ficcdo seriada sejam necessariamente ruins, ja que existem diversas
nuances pontuando a construcdo e o desenvolvimento das mesmas. Nas palavras de Artur da

Tavola, em trabalho dedicado ao papel do ator nas narrativas teleficcionais,

{ LT

Conforme a dimenséo que o ator da ao personagem, este se torna “maior”, “menor”,
“profundo” ou “superficial”. Qualquer grande ator transfigura e dimensiona o mais
plano dos personagens. Tal aprofundamento independeda histdria ou do género e
depende da superficialidade que o ator consegue, persegue, percebe ou concebe em
si mesmo. (TAVOLA, 1984, p.45)



A ambiéncia estética criada na teleficcdo envolve o publico de tal forma que a
hierarquia das personagens e suas respectivas abrangéncias seméanticas podem ser deixadas
de lado em detrimento de elementos que emocionam e estes se estruturam no decorrer da
dramaturgia de acordo com o sucesso ou fracasso da atuacdo de atores, autores e diregéo,
sobretudo influi a aceitagdo ou rejeicdo da audiéncia. Desta forma, personagens e tramas
protagonistas podem perder espago no interior da teledramaturgia para outras secundarias,
menos por complexidade e mais por empatia (PAIVA; SODRE, 2008).

Vale ressaltar que uma telenovela tem, em média, de seis a dez protagonistas,
incluindo um casal par romantico, e € em torno de seus encontros e desencontros que se daréo
as acOes do enredo, em outras palavras, os protagonistas centralizam a a¢do dramatica em
uma trama tradicional (PALLOTTINI, 1998).

No que diz respeito as personagens secundarias estruturadas de forma plana,
sabemos que elas podem possuir diferentes niveis de importancia dentro da ficgdo seriada.
Existindo aquelas que sdao meramente figurativas — presentes para compor 0 cenario ou
constituir o trago de cor local; e aquelas que possuem relativa importancia no desenrolar do
enredo, geralmente atuando como auxiliares diretos dos protagonistas.

A personagem secundaria plana com funcdo figurativa, também chamada
personagem decorativa, é aquela considerada inuatil & acdo dramatica, mas nem por isso
dispensavel: sua utilizacdo é proveitosa & construcdo do ambiente textual da trama. A
personagem figurativa aproxima-se da caricatura, para que sua identificacdo seja pronta e
eficiente. Nao possui significacdo particular ou ponto de vista psicoldgico e, no contexto
especifico da telenovela, ndo possui nucleo familiar, um discurso que dé conta de seu
passado, um conflito pessoal ou cenario préprio. Entretanto, como nos lembra Beth Brait
(2006, p.48), apesar da expressédo “elemento decorativo” estar carregada de sentido pejorativo

e aparentemente descaracterizador, ndo € assim que deve ser entendida. Esta personagem tem



a funcdo de constituir um traco de cor local ou um numero de atores indispensavel a
apresentacdo de uma cena em grupo.

No mais, ao analisar e classificar as personagens negras presentes em ‘Duas caras”,
observaremos ndo apenas suas classificagbes no seio da narrativa teleficcional, no que
concerne as caracteristicas especificas das personagens de telenovela, bem como as estruturas
de sentido que se desprendem de suas pequenas histérias, da singularidade de seus nomes ou
apelidos. Em busca desta compreensdo, primeiramente, nos utilizaremos do pressuposto
delineado por Dominique Maingueneau (2002) sobre as competéncias do discurso,
especialmente no que diz respeito a competéncia enciclopédica. Em seguida, sob as bases
propostas por Anatol Rosenfeld (2007) e Renata Pallottini (1998), abordaremos a personagem
e suas limitagdes especificas na teledramaturgia.

Para Maingueneau (2002, p.41), ao interpretar um enunciado sdo mobilizadas
diversas competéncias, dentre elas a competéncia linglistica, que permite o dominio da
lingua em questdo; a competéncia genérica, garantidora de um comportamento especifico
conveniente com cada género de discurso; e, por fim, a competéncia enciclopédica, que nos
fala de um conjunto ilimitado de conhecimentos, o saber enciclopédico, que possibilita a
compreensdo de um determinado enunciado por meio da relacdo com informagdes adquiridas
anteriormente. Esta competéncia varia evidentemente em funcdo da sociedade em que se vive
e da experiéncia de cada um. O saber enciclopédico auxilia a compreensdo do encadeamento
de sentidos necessaria ao entendimento total de uma publicidade, roteiro de filme ou
telenovela, na medida em que propicia um preenchimento das informagdes nédo ditas pelos
produtos midiaticos, mas implicitas no senso comum de seus publicos.

O nome escolhido para uma determinada personagem de telenovela, de forma
analoga ao que ocorre na literatura, é parte integrante e muitas vezes fundamental do discurso

de si prépria, assim como componente importante para a apreensdo dos sentidos que dali



facilmente podem ser decodificados pelo expectador médio. Em outras palavras, no seio da
teledramaturgia, 0 nome de cada personagem ndo é apenas pré-requisito do género — em
teleficcdo todas as personagens devem possuir um nome —, mas também faz parte de um
conjunto de sentidos que abre o entendimento do papel representativo que ela desempenha no
interior da narrativa.

Neste sentido, personagens secundarias planas figurativas tendem a possuir apelidos
ao invés de nomes completos e as protagonistas, por sua vez, ttm nomes e sobrenomes. Os
apelidos geralmente fazem mencdo a outras informacgdes relevantes sobre a mesma,
funcionando como agentes facilitadores do entendimento e da memorizagdo do papel de cada
personagem. Vale lembrar que tal recurso torna-se indispensavel a trama, uma vez que chega
a possuir cerca de 104 personagens®.

A novela “Duas caras” esta farta de exemplos deste tipo de construcdo. Citamos os
sete andes de ‘Juvenal Antena’ com referéncias claras ao conto infantil *A branca de neve’:
‘Feliz’, *Atchin’, “‘Soneca’, ‘Zangado’, ‘Dunga’, ‘Dengoso’ e ‘Mestre’. Excetuando ‘Feliz’,
poderiamos dizer que tiveram papel irrelevante em cena, permanecendo como personagens
secundarias planas figurativas para as quais os nomes/apelidos funcionaram como referéncias
funcionais a audiéncia. ‘Feliz’, no entanto, ganha uma carga um pouco maior de
complexidade ao constituir par roméantico e se casar no desfecho.

O cenario da oficina mecanica também apresenta dois bons exemplos do uso de
apelidos para ativar os conhecimentos enciclopédicos do publico e facilitar a compreensédo da
trama. L& encontramos ‘Marcha Lenta’ e ‘Apolo’. O primeiro nos fala de um mecénico ruim
de servico, com referéncias ao vocabulario especifico da mecénica de automdveis. O segundo

traz remissdo ao Deus grego cultuado e representado na escultura como um corpo humano

*® Informacdo colhida no site de “Duas caras”. A este respeito, cabem duas ressalvas. Uma parcela destas
personagens teve participacéo restrita a momentos da trama, morrendo ou simplesmente desaparecendo no seu
desenrolar. Além disso, este dado é variavel uma vez que algumas personagens acrescidas ao longo da narrativa
ndo constam na listagem apresentada no site.



perfeito, forte e imponente. Destacamos ainda um recurso extensivo que atua como agente
facilitador: a irmd@ mais jovem de ‘Andréia Bijou’ ndo tem um nome proprio, é apenas
‘Bijouzinha”. Por fim, a personagem ‘Nana’, também apresentada apenas por seu apelido,
nos remete de imediato as escravas que desempenham servicos de ama de leite e baba dos
sinhozinhos brancos, tal qual ocorre na trama com o herdeiro dos protagonistas ‘Maria Paula’
e ‘Ferraco’.

No transcorrer da analise que se segue, ndo devemos nos esquecer de que estamos
tratando com personagens e ndo com pessoas reais e que estas primeiras nunca alcangcam a
determinacdo completa das Gltimas. Conforme Anatol Roselfeld (2007, p.32), as pessoas
reais sdo totalmente determinadas, apresentando-se como unidades concretas, integradas de
uma infinidade de predicados, dos quais somente alguns sdo retirados para compor uma
dentre as suas inesgotaveis possibilidades de determinacdo. Nosso olhar sobre os seres
humanos, grosso modo, tende a ser extremamente fragmentario e limitado. Se possuirmos
uma visdo fragmentada da realidade, para Rosenfeld ainda mais descontinuo sera 0 nosso
olhar projetado por uma dramaturgia, pois ali encontramos zonas indeterminadas,

caracteristicas de todas as “objectualidades puramente intencionais”.

O curioso é que o leitor ou espectador ndo nota as zonas indeterminadas (que
também no filme sdo mdltiplas). Antes de tudo porque se atém ao que é
positivamente dado e que, precisamente por isso, encobre as zonas indeterminadas;
depois, porque tende a atualizar certos esquemas preparados; finalmente, porque
costuma “ultrapassar” o que é dado no texto, embora geralmente guiado por ele.
(ROSENFELD, 2007, p.34)

As personagens, mesmo aquelas que denominamos redondas, possuem um grau de

complexidade inferior quando comparadas aos individuos reais.

Assim, a personagem de um romance (e ainda mais de um poema ou de uma peca
teatral) ¢ sempre uma configuragcdo esquematica, tanto no sentido fisico como
psiquico, embora, formaliter seja projetada como um individuo “real”, totalmente
determinado. (ROSENFELD, 2007, p.33)

Tal simplicidade, cabe ressaltar, € a chave para a obra ficcional, pois confere as

personagens um cunho definido e definitivo que as possibilita maior nitidez, coeréncia,



exemplaridade, significacdo e ainda maior riqueza, “ndo por serem mais ricas que as pessoas
reais, e sim em virtude da concentracdo, selecdo, densidade e estilizacdo do contexto
imaginario, que reune os fios dispersos e esfarrapados da realidade num padrdo firme e
consistente” (ROSENFELD, 2007, p.35).

Finalmente, é valido relembrar que as personagens ndo sdo apenas frutos da
inventividade de seus autores, bem como reflexdes de certas concepcdes filosoficas e
psicoldgicas de seu tempo, espelhos dos dilemas que invadem uma sociedade e projecdes de
questBes prestes a eclodir. Soma-se a tudo isto, o carater coletivo da autoria de uma
personagem de telenovela. Para Renata Pallottini (1998, p.65), a equipe produtora da trama
acaba se tornando responsavel pela caracterizagdo das personagens, por meio do nimero de
aparigdes, dos angulos escolhidos, a trilha sonora, o figurino e até mesmo a composi¢do de
seus cenarios. Os diadlogos, neste caso, funcionam tanto para o desenvolvimento do enredo,
bem como instrumentos que apresentam as personagens. No mais, € valido destacar a
atuacdo dos atores como agentes importantes neste processo de construcdo da personagem
teleficcional.

Segue um breve relatério sobre cada personagem negra construida na telenovela
“Duas caras”. A perspectiva de estudo pretende apresenta-las, neste momento, de forma
individual no intento de qualifica-las minimamente antes de tracar, no capitulo posterior, a
analise de algumas cenas relevantes para o bojo geral da pesquisa. Nesta oportunidade,
valorizaremos ndo apenas os dados oficiais, divulgados no site da telenovela, bem como

informagdes colhidas na imprensa.

Evilasio Cad (Lazaro Ramos)
Tem 27 anos, nascido e criado na Portelinha, uma vez que filho de ‘Misael Cad’, um

dos fundadores da comunidade. E o brago direito de seu padrinho “Juvenal Antena’ na



Associacdo de Moradores e Amigos da Favela (AMAP), onde exerce todos os tipos de
funcdo, de secretario a seguranca. Corajoso, fiel, inteligente e solidario, ‘Evilasio’ seria uma
das poucas personagens complexas de “Duas caras” sem duas caras.

A idéia que quis passar com o titulo Duas Caras € a de que as pessoas estdo sempre
em mutacdo, embora ndo percebam este processo. O Evilasio iniciou a trama como
um menino ingénuo e cresceu adorando o seu padrinho Juvenal. S6 depois é que
passou a discordar do lider da Portelinha e deu um grito de liberdade: a virada do
personagem. Agora sobre ele ser correto, o heréi da trama, quis fazé-lo assim
mesmo. Escrevi alguns — poucos — personagens sem este “lado B” como o Evilasio,
a mae Setembrina e o Pastor Lisboa. (SILVA, Aguinaldo, 2008 (a), s/p)

O viés politico da personagem desenvolve-se no decorrer da telenovela, culminando
com sua eleicdo para vereador no Rio de Janeiro. Inicialmente, um pau mandado de ‘Juvenal
Antena’, em seguida, um sujeito critico, confiante no discurso democratico e na forca da

unido popular. Nas palavras de Aguinaldo Silva e Lazaro Ramos, respectivamente,

No percurso em dire¢do & consciéncia, Evilasio vai se revelar um lider nato — ou,
como diz o Pastor Divino* a certa altura, “o Moisés que levaré seu povo a travessia
do Mar Vermelho”.” (SILVA, Aguinaldo, 2007, p.72)

Ao contrario dos outros personagens, que ja& comecam com uma trajetoria torta, o
meu comega com aptiddo para ser um bom rapaz. (RAMOS, Lazaro, O TEMPO, 30
set. 2007, p.6)

No campo sentimental, ‘Evilasio’ envolve-se com duas mulheres ao longo da
histéria: a madura ‘Guigui’ e a jovem “Jalia’. As duas sdo brancas, inteligentes e
intelectualizadas, além de representantes das elites paulistana e carioca. A paixao de
‘Evilasio’ e “Jalia’ servira de palco para discussdes sobre 0s preconceitos raciais e de classe e
sera minuciosamente analisada no capitulo que se segue.

O sobrenome desta personagem merece destaque, pois traz consigo a referéncia a lei
brasileira que combate a discriminacgdo racial: a Lei Cad, N° 7.437, instituida em 20 de
dezembro de 1985, definindo a pratica do racismo como crime inafiancavel. Seu autor foi o
ex-jornalista Carlos Alberto de Oliveira Cad. A trajetdria politica de “Evilasio’, e seu papel
significativo como representante dos negros na trama, torna-se ainda mais transparente por

meio da observacgéo de seu sobrenome.

“ Na sinopse, ‘Pastor Divino’, porém, na telenovela levada ao ar optou-se pelo nome ‘Pastor Lisboa’,



Dentre todas as personagens negras de “Duas caras”, ‘Evilasio’ € a Unica a ndo se
enquadrar como secundaria: € um dos protagonistas e o primeiro a ser interpretado por um
ator negro em telenovelas brasileiras. Lazaro Ramos foi escolhido por Aguinaldo Silva para
interpretar o grande her6i da trama por possuir as caracteristicas de gald e de mocinho®,
apropriadas ao papel segundo seu autor.

Ainda que ‘Evilésio’ esteja dentre as seis mais importantes personagens de “Duas
caras” e seja, portanto, categorizado como protagonista de ordem redonda, cabe ressalva de
que ndo constitui, com “Jalia’, o par romantico principal da telenovela. ‘Ferraco’ e ‘Maria
Paula’, como vimos na descricdo da sinopse, sdo as duas figuras centrais da trama e

monopolizaram tanto quanto possivel as atencGes da audiéncia.

Misael Cao (Ivan de Almeida)

Pai de ‘Evilasio’ e “‘Gislaine’, irmdo de ‘Dona Setembrina’. Ha poucas referéncias na
trama a respeito da mae de seus filhos, mas se deixa entender que ‘Misael’ esta viGivo. E um
excelente marceneiro®®. Caracteriza-se por ser pessoa centrada e comedida e por suas
qualidades atua como conselheiro de ‘Juvenal Antena’. Na parte final da telenovela,
apaixona-se e se casa com a sofisticada ‘Claudine’, secretaria com sotaque francés da
‘Condessa’. Trata-se, evidentemente, de personagem secundaria plana, pois ndo sofre

cambios no comportamento ou na agéo ao longo da narrativa.

Gislaine Cad (Juliana Alves)
Como tal personagem ndo estava prevista na sinopse, dispomos de poucas

observagdes sobre sua idealizagdo por parte da autoria da telenovela. Sabemos apenas que é

interpretado por Ricardo Blat.

“ Cf. FOLHA DE S.PAULO, llustrada, 30 set. 2007, p. E4.

“® No site de “Duas caras”, esta personagem aparece como carpinteiro. Vale lembrar que ha diferencas sutis
entre as duas profissées. Ambas trabalham com madeira no feitio de moveis, objetos e instrumentos de trabalho,



irma de ‘Evilasio’ e filha mais nova de ‘Misael’. Vai se tornar amiga de ‘Solange’, ajudando
a jovem a se adaptar a vida na favela da Portelinha.

Bonita e sensual, ‘Gislaine’ personificou, no principio de “Duas caras”, a jovem
suburbana avessa aos estudos e fa de bailes funks. No entanto, em determinado momento da
trama, ganha maturidade e comega a estudar na Universidade Pessoa de Moraes, envolvendo-
se com 0 movimento estudantil e com os projetos da Ong contra a exploracdo sexual
feminina, o que lhe confere a classificacdo de personagem secundaria redonda. No desfecho,

casa-se com o mecanico branco ‘Zidane’.

Dona Setembrina dos Santos, a Mae Bina (Chica Xavier)

Uniu-se a “Juvenal Antena’, ‘Pastor Lisboa’, ‘Misael Cad’ e ‘Geraldo Peixeiro’ para
fundar a favela da Portelinha. E, portanto, uma das lideres da comunidade, respeitada por
todos independente do credo. Mae de ‘Ezequiel’ e ‘Zé da Feira’, mas em nenhum momento
da trama menciona a paternidade dos filhos.

A personagem € descrita como de “idade indefinida, afro-descendente e zelosa
guardid da cultura do seu povo. E daquelas mies-de-santo que mantém seu terreiro “no
mato”, como exigiam os antigos preceitos.” (SILVA, Aguinaldo, 2007, p.67)

‘Dona Setembrina’ morre de ataque do coragdo na noite em que traficantes invadem
a favela, deixando para ‘Andréia Bijou’ a missdo de comandar o terreiro. O fantasma de ‘Méae
Bina’ perseguird ‘Andréia’, até que a jovem sambista aceite seu destino. Trata-se de

personagem secundaria plana.

Ezequiel dos Santos (Flavio Bauraqui)

no entanto, o marceneiro desenvolve uma atividade na qual o viés artistico € mais intenso.



Tem 28 anos, solteiro, sem filhos. Inicia a telenovela como motorista de ‘Marconi
Ferraco’ com uma configuracdo plana. A complexidade da personagem, que a qualificaria
afinal como secundéaria redonda, aparece no encaminhamento das tramas paralelas que
compde “Duas caras”.

Apesar de filho de uma mée-de-santo do candomblé, ‘Dona Setembrina’, ‘Ezequiel’
professa a fé pentecostal: “Ele nunca se separa de sua Biblia — até mesmo quando esta
dirigindo trata de manté-la sobre o colo.” (SILVA, Aguinaldo, 2007, p.8) Mas, ao contrério
do que foi previsto na sinopse (ibidem, p.8), as divergéncias religiosas ndo fomentam
desentendimentos entre mae e filho.

Em determinado momento da histdria, comegou a ter visdes (ou premonicfes) em
relacdo ao patrédo que com o tempo se confirmaram como verdadeiras. As visoes fizeram com
que ele mergulhasse, inicialmente, num estado de anglstia e negagdo que quase O
enlougueceram. Mais tarde, ‘Ezequiel’ se sentiu responsavel por ajudar a mocinha ‘Maria
Paula’ a desmascarar ‘Ferraco’. Neste sentido, ha uma remissdo ao Profeta Ezequiel,
personagem biblico que tem vis@es divinas e dai em diante passa a professar a fé e a difundir
ensinamentos religiosos.

No desfecho de “Duas caras”, envolve-se com uma das mais fervorosas
freqlentadoras da igreja evangélica, ‘Edivania’. O casal toma para si a responsabilidade de

substituir o “Pastor Lisboa’ na manutencao das atividades da igreja.

José Carlos dos Santos, 0 Zé da Feira*’ (Eri Johnson)
Com a pele bastante bronzeada e os cabelos crespos, Eri Johnson encarnou o

pagodeiro que sofria de alcoolismo em “Duas caras”. No roteiro, um homem de 34 anos, filho

*" Na sinopse, 0 nome previsto para a personagem era ‘Zé das Couves’.



mais velho de ‘Dona Setembrina’, seguidor do candomblé, feirante, casado com ‘Amélia’,
com gquem ndo teve filhos.

Poderiamos classificar ‘Zé da Feira’ como uma personagem secundaria redonda,
uma vez que existe um nivel de complexidade razodvel no trato de sua historia. Por meio de
‘Zé’, o alcoolismo teve uma abordagem social relevante ao longo de toda a dramaturgia,
alertando a respeito de seus prejuizos para a salde e das dificuldades de se libertar do vicio.
Seus sucessos como compositor de pagodes e em sua vida pessoal estavam intimamente
atrelados a forca para vencer a doenca.

Andréia Bijou (Débora Nascimento)

O sobrenome, que se confunde com um apelido, remete as palavras do francés jouir,
joie, joyau, cujos significados trazem os sentidos de alegria, contentamento, gozar, desfrutar,
fruir. Segundo consta, a expressdo “filles de bijou” quer dizer “prostitutas”, bem como

“bijou” foi traducédo de “6rgdo sexual” na Franca do século XIX.

Bijou: 1. Petit objet ouvragé, précieux par la matiere ou par le travail et servant a la
parure. (...) 2. Tout ouvrage, relativement petit, ou se révele de I’art, de I’habileté.
(...) Bijouterie 1. Fabrication, commerce des bijoux. (...) 2. Lieu ou I’on vend, o’u
I’on expose des bijoux. (...) (LE ROBERT, 1998, p.130)

Esta joia de menina tem “dezoito aninhos”, na descricao de Aguinaldo Silva prevista
na sinopse da telenovela (2007, p.66). Mais que suas qualificacdes, profundidade dramética
ou intelectual, o autor faz questdo de detalhar como imagina fisicamente a personagem,

assinalando que, de fato, ‘Andréia Bijou’ foi criada para uma atriz negra, jovem e sensual.

Tem a cor da pele depurada por quatrocentos anos de mistura, e é uma daquelas
mulatas douradas, que s6 existem no Brasil (ao natural) e nos Estados Unidos
(depois de devidamente “rebocadas” com as bases fabricadas pela Revlon — vide
Beyoncé). (SILVA, Aguinaldo, 2007, p. 66)

Além da cor de pele “depurada pela mistura racial”, ‘Andréia’ tem os olhos verdes,
simbolizando um dos frutos proficuos da miscigenacdo do povo brasileiro. A limitagcdo
intelectual concomitante com a beleza de “mulata dourada” ganha contornos no seguinte

trecho: “Linda, perfeita de corpo, mas muito simplizinha da cabega” (ibidem).



Esta mulata boazuda e limitada intelectualmente vai atrair para si dois homens
brancos ao longo da trama, sem jamais relacionar-se com negros. ‘Andréia’ € objeto do
desejo de ‘Waterloo de Sousa’, o capanga de ‘Marconi Ferrago’, e do adolescente ‘Petrus
Duarte’, dois anos mais novo e filho dos emergentes ‘Gabriel Duarte’ e *Maria Eva Monteiro
Duarte’.

No mais, ‘Andréia’ estara vinculada a duas manifestacGes culturais tipicamente
negras: 0 samba e o candomblé. Isto porque a personagem sera escolhida para madrinha de
bateria da Escola de Samba Nascidos na Portelinha e, na mesma época, com o falecimento da
mde-de-santo da comunidade, ‘Dona Setembrina’, ‘Andréia Bijou’ terd de substitui-la no
terreiro. A davida entre as duas vocagOes dota a personagem de um grau de complexidade
razoavel, ndo deixando de ser, entretanto, personagem secundaria. Poderiamos classifica-la,

enfim, como secundéria redonda.

Bijouzinha (Natasha Stransky)

Identificada apenas pelo apelido, que remete imediatamente ao parentesco com
‘Andréia Bijou’, sua irmd@ mais velha, esta personagem ndo estava prevista na sinopse.
Conforme informagdes obtidas no capitulo exibido no dia nove de abril de 2008, podemos
afirmar que a jovem trabalha como bordadeira durante o dia e estuda em um curso supletivo a
noite.

‘Bijouzinha’ torna-se necessaria a trama para dar densidade ao amor do jovem
branco e rico ‘Petrus’ por ‘Andréia’, j& que a diferenca de idade entre os dois, pensada pelo
autor para apenas dois anos, fica muito evidente quando os atores entram em cena. Sérgio
Vieira, que interpreta ‘Petrus’, tem um semblante infantil que ndo convence como capaz de
seduzir a estonteante ‘Andréia Bijou’. A figura mais angelical de ‘Bijouzinha’ soluciona a

questdo ndo sem antes marcar a rivalidade das duas irmés na disputa pelas atencGes do rapaz.



Neste sentido, poderiamos dizer que a participacdo desta personagem é minima, construida

como secundaria plana figurativa.

Solange Couto Ferreira (Sheron Menezes)

Solange é fruto do relacionamento de ‘Juvenal Antena’ com uma mulher negra que
ndo aparece na trama. SO aos 20 anos conhece o pai, depois da morte da mae. Criada em Sé&o
Paulo, sem nunca ter entrado em uma favela, ‘Solange’ personifica a jovem paulistana de
Higiendpolis alienada e futil. Além de negar a paternidade, rejeita sua negritude e dispara
frases como: “eu sou morena... e morena claral”, “claro que é bonitinho: é branco!” e ainda

“Quem é negra aqui, Gislaine? Fala por vocé e me tira dessa.”*®

Solange é o exemplo tipico da pessoa que insiste em negar suas origens sem saber
que |4 adiante tem um encontro inevitavel com elas. E no seu caso este se dara
através da figura de Evilasio Cad, negro como ela e como ela de ascendéncia
humilde, pelo qual a certa altura se verd apaixonada, embora sem a menor
possibilidade de vir a ser correspondida. (SILVA, Aguinaldo, 2007, p.71)

A paixao por ‘Evilésio’ e a disputa de seu amor com ‘Julia’, previstos na sinopse e
amplamente divulgados pela imprensa, ndo ganham corpo na telenovela. Como veremos
adiante, ao final da trama, ‘Solange’ leva para o altar *Claudius’, um advogado branco de
classe média, bastante compativel com os anseios iniciais da “patricinha”.

A redencdo da personagem, a aceitacdo do pai, da Portelinha e de suas origens
negras se da muito mais pela amizade com ‘Gislaine’ que pelo contato com ‘Evilasio’. Tal

mudanca de comportamento confere a ‘Solange’ carater secundario redondo.

Sabrina Soares Pereira® (Cris Vianna)
“Empregada da casa de Barretdo, vive fugindo das investidas de Barretinho.” Com

estas poucas palavras o site de “Duas caras” apresentava a personagem ‘Sabrina’. Se

“® Cf. O GLOBO, Revista da TV, 13 jan 2008, p.12-3.
*° Os nomes completos de “Sabrina’ e ‘Miguel’ foram obtidos na transcrigdo da cena do casamento dos dois, que
foi ao ar no dia 29 de janeiro de 2008.



fossemos considera-la apenas por esta indicagcdo, poderiamos classifica-la como personagem
secundaria plana figurativa, como outras tantas empregadas domésticas interpretadas por
atrizes negras da Histdria da Telenovela Brasileira. No entanto, sua correta classificagdo seria
personagem secundaria redonda por seu crescimento no decorrer da narrativa.

‘Sabrina’, de forma inquestionavel, foi uma das personagens que mais se destacou
ao longo da trama e dentre aquelas interpretadas por atores e atrizes negros foi a que mais se
desenvolveu dramaturgicamente. Impulsionadas por seu crescimento, surgiram outras duas
personagens negras, que interpretam seu pai e seu noivo.

Na trajetéria da personagem, um plot recorrente na telenovela brasileira: o
envolvimento da empregada negra jovem e sensual com o filho do patrdo branco. Porém, no
olhar da atriz que a interpretou ha um diferencial na historia de ‘Sabrina’: sua postura
profissional.

A Sabrina sempre teve uma postura profissional e se mostrou uma pessoa digna.
Trabalhava de cabeca erguida e eu, inclusive, recebi muitos elogios na rua por causa
da personagem. Ela poderia pertencer a qualquer setor e durante muito tempo néo
cedeu aos apelos de Barretinho. Quando o amor entre os dois falou mais alto, a
Sabrina casou com o patrdo. Os dois nunca tiveram uma relacdo as escondidas.
(VIANNA, Cris, 2008, s/p)

Entrementes, como analisaremos no capitulo ulterior, a complexidade de ‘Sabrina’, e
talvez uma das justificativas para seu crescimento na telenovela, estd relacionada a sua
postura ambigua em relacdo ao assédio sexual de ‘Barretinho’. Por um lado, atuava com
seriedade, inibindo os jogos de sedugéo do rapaz; por outro, demonstrava prazer em fazer
parte destes jogos e em seduzi-lo, construindo cenas recheadas de sensualidade e humor.

Por fim, cabe destacar que ‘Sabrina’, ‘Celestino’ e ‘Miguel’ ndo vivem na
Portelinha. Eles sdo moradores de uma outra favela, também préxima, a Muzema. Nas
oportunidades em que esta comunidade aparece, 0 cenario é sempre uma rua estreita onde

esta a barraca de verduras de ‘Celestino’.



Celestino Pereira (Jorge Coutinho)®

Com o crescimento dramético da personagem ‘Sabrina’ em “Duas caras”, sentiu-se
necessidade de construir para ela um eixo familiar. Assim nasce o verdureiro ‘Celestino’. Sua
participacdo esta limitada a aconselhar a filha a respeito de seus sentimentos por ‘Barretinho’.
Mesmo nas cenas em que aparece, sdo poucas as suas falas. Trata-se de personagem plana

inteiramente figurativa.

Miguel de Jesus da Silva (Taigura Nazaré)

Surge em “Duas caras” para garantir complexidade minima ao tridngulo amoroso
que se forma com “Sabrina’ e ‘Barretinho’. Com a dissolugdo do plot, concretizada no
casamento da empregada com o filho do patrdo, a personagem de ‘Miguel’, que ja era
secundaria plana figurativa, praticamente desaparece da trama. Ao que indica, trabalha como

verdureiro ao lado de “‘Celestino’.

Morena ou Condessa Finzi-Contini (Adriana Alves)
Amante de ‘Juvenal’ no inicio da novela, protagoniza cenas sensuais nas quais esta

claro o esteredtipo da mulher negra como objeto sexual do homem branco. Ainda na estréia
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de “Duas caras”>", vai visitar ‘Juvenal’ no canteiro de obras onde estdo vivendo os retirantes

que dardo corpo a Portelinha. Os dois se beijam e se da a entender que tém relagdo sexual. No
capitulo seguinte, na continuidade da cena, é despertada por ‘Juvenal’. Da porta da sala, de

onde havia passado a noite, ‘Morena’ vé uma multiddo de homens e se sente acuada.

Juvenal: _Ei, Morena, 0 que voceé esta esperando pra picar a mula?

Morena: _Mas eu vou ter que passar no meio daquela gente toda?

Juvenal: _Justamente. Eles véo te olhar tanto que seu traseiro chega vai ficar
formigando (sic). Mas nem por isso tu vai perder o rebolado. Vai bater no peito,
baixar no chéo e sair rebolando.

Morena: _Acho que ndo vou conseguir, ndo. Eu fico encabulada!

*% \/ale mencionar que esta personagem, bem como o nome do ator que a interpreta, sequer foram citados no site
de “Duas caras”.
> Exibida no dia 1° de outubro de 2007.



Juvenal: _Eu vou te ajudar a pegar no tranco!
Juvenal d& um tapa na bunda de Morena e ri.

Este pequeno didlogo apresenta a personagem sob uma perspectiva que deve ser
considerada antes de prosseguirmos a analise, na medida em que ‘Morena’ é colocada na
posicao de objeto sexual em meio a uma situacdo machista. Depois de uma noite juntos, ela é
descartada por seu amante sem consideracdo alguma. Apesar de expressar Seu
constrangimento, € ridicularizada e obrigada a se expor na frente de outros homens, a servico
de seus olhares desejosos. ‘Morena’ deve se retirar o mais rapido possivel ndo sem antes
expor-se como um pedaco de carne a ser consumido.

Esta personagem sofre uma “virada”. Some por dez anos e reaparece riquissima,
com o titulo de ‘condessa Finzi-Contini’ em uma ascensdo social meteorica: de domestica,
lavadeira de roupas, para prostituta na Europa e, por fim, integrante da nobreza italiana. A
mudanca da-se tanto em seu figurino, composto por vestidos de festa e joias, além de perucas
de tons e comprimentos variados, bem como por seu refinamento e vocabulario. Como uma
legitima condessa italiana, ela passa a utilizar diversas expressdes estrangeiras como “caro
mio”, “va bene” ou “grazie”.

Apenas apelidos marcam a trajetoria desta personagem, cujo nome ndo aparece na
trama. De ‘Morena’ passa a ser chamada por seu titulo de nobreza, ‘Condessa’, e retorna a
favela de onde saiu com a intengdo de abrir uma Organizagdo Nao-governamental (Ong) para
combater a exploracdo sexual de mulheres, da qual ela mesma foi vitima. Entretanto, apesar
de admitir ter se prostituido na Europa e sofrido todo o tipo de violéncia, volta ao Brasil
como uma rica vilva de um conde italiano. Desta forma, ‘Condessa’ é uma personagem
absolutamente ambigua (porém nada complexa), uma vez que tenta, por meio de seu trabalho
voluntario, desmascarar o sonho do principe encantado europeu que ela mesma vivenciou.

Por sua linearidade, sera classificada como personagem secundéria plana.



No proximo capitulo tornaremos a abordar a trajetdria de ‘Condessa’ ao analisarmos
os relacionamentos inter-raciais de “Duas caras”, uma vez que esta é a Unica personagem

feminina negra que se casa com um homem de seu grupo racial, 0 mecénico ‘Apolo’.

Apolo (Antonio Firmino)

Assim como os demais mecanicos da oficina, ¢ personagem secundaria plana
figurativa destituida de qualquer complexidade. Como j& dissemos, ‘Apolo’ é nomeado
exclusivamente por seu apelido, numa remisséo objetiva ao Deus grego conhecido mais por
seu corpo escultural que por seus valores e histrias da mitologia. Sobre seu carater
particular, apenas poderiamos somar a informacao obtida no site da telenovela que revela seu

gosto pelo fisiculturismo. Termina a trama casando-se com *‘Condessa’.

Rudolf Stenzel (Diogo Almeida)

Aluno da Universidade Pessoa de Moraes (UPM), ‘Rudolf’ seria apenas mais um a
compor figurativamente este cenario. No entanto, os conflitos do movimento estudantil com a
diretoria da instituicdo, representada por sua dona ‘Branca Pessoa de Moraes’, ganham corpo
e a personagem cresce no mesmo ritmo. Ainda assim, é considerado como personagem plana,
pois sua insercdo na narrativa fica limitada as aparicdes na UPM e seus dramas apresentam
baixa complexidade.

Criado para ser o lider dos movimentos estudantis que se organizam no seio da
universidade particular, ‘Rudolf’ insurge contra o sistema sem articular idéias claras, é
prolixo e muitas vezes mal intencionado, servindo de marionete nas médos dos professores que
querem derrubar a diretoria da instituicdo. Seu papel termina por desqualificar a militancia

estudantil, suas lutas e reivindicacdes.



Para Gabriel Priolli, em artigo publicado no Observatério da Imprensa®?, ‘Rudolf’
esta entre as personagens de “Duas caras” construidas sob uma Otica restrita, totalmente

discutivel.

Personagem unidimensional — como, de resto, sdo 0s seus professores —, ndo se
sabe ou se ouve dele nada além da sua obstinagdo em protestar, criar caso, arrumar
problemas sem razdo objetiva. (...) Ele representa um estereétipo abertamente
negativo do estudante engajado, que é desqualificado como inconseqiente,
intransigente e desonesto. (PRIOLLI, 2008, s/p)

Priolli argumenta que Aguinaldo Silva concebeu a invasdo estudantil 8 UPM nos
moldes do que acontecia em grandes universidades brasileiras como USP, Unicamp e Puc-SP
reproduzindo o discurso da grande imprensa que qualificou os estudantes como radicais,
baderneiros e depredadores do patrimonio alheio.

Por fim, resta esmiucar a origem de ‘Rudolf’. Filho de um alemdo com uma negra,
ele representa a miscigenacdo brasileira e assim como outras personagens negras da
telenovela tera os olhos verdes. E a Gnica personagem negra de “Duas caras” que ndo mora
em uma favela; ele é rico, estudante universitario, tem carro importado.

Sua postura diante dos conflitos raciais é dubia, j& que, como analisaremos de forma
mais detida no capitulo posterior, protagonizara uma falsa denuncia de racismo. No mais,
finge ser pobre para conquistar credibilidade no movimento estudantil, mas serd
desmascarado por ‘Ramona Duarte’, jovem branca de classe média alta por quem se

apaixona.

Brucelli (Raphael Rodrigues)

Embora o site da telenovela o apresente como irméo de ‘Edivania’, uma das mais
fervorosas frequientadoras da igreja evangélica que existe dentro da favela da Portelinha, ndo
h& evidéncias no interior da dramaturgia que confirmem este parentesco. ‘Brucelli’ circula

apenas no interior dos cenarios que integram a Universidade Pessoa de Moraes, praticamente

52 publicado em 22 de janeiro de 2008.



ndo tem falas, apenas compondo o quadro de estudantes universitarios. Trata-se de

personagem secundéria plana figurativa.

Nané (Teca Pereira)

Poderiamos dizer que esta personagem circula basicamente em dois cenarios: como
a principal ia6>® de ‘Dona Setembrina’, em seu terreiro de candomblé, e na casa de sua patroa
branca, a jovem ‘Maria Paula’. A auséncia do nome, o trato pelo apelido, revela sua ligacao
com as antigas maes-de-leite do periodo escravagista. Mais que uma empregada doméstica,
‘Nand’ cuida com primor da seguranca e do bem-estar de seus patrdes. Seu carater é

secundario plano figurativo e sua dimensdo dramatica é minima.

Victoria (Raquel Fiuna)

Inicialmente, *Victoria’ era uma das prostitutas que trabalhava (e morava) no Texas
Bar. A negra compunha a variedade de tipos femininos do local, dentre a loira, a ruiva, a
morena, todas construidas de maneira secundaria plana figurativa. Com o desenrolar da
narrativa, o autor redimensiona o papel da uisqueria na trama e as personagens deixam de ser
apresentadas como prostitutas para aparecerem apenas como dancarinas, o que, de fato, ndo
amplia seus niveis de complexidade. Na parte final de “Duas caras”, ‘Victoria’ envolve-se

com ‘Dorgival’.

Priscila (Luciana Barbosa)
Esta personagem surge com quase cinco meses de telenovela para compor um dos
plots da telenovela, aquele que diz respeito a atuacdo da Ong da ‘Condessa’ contra o tréfico

ilegal de mulheres para a exploragdo sexual no mundo. ‘Priscila’, uma moradora da

%% |ad significa filho-de-santo em yorub4, dialeto africano.



Portelinha, recebe uma proposta tentadora para ir trabalhar na Espanha e convida a amiga
‘Gislaine’. A partir disso, o trabalho em conjunto da Ong e da policia desmascara 0s
aliciadores e salva “Priscila’.

Nos capitulos seguintes, a personagem volta a trama como concorrente de ‘Gislaine’
no amor do mecéanico ‘Zidane’, depois que este ganha a atencdo das mocas da favela por ter
posado nu em um catalogo. Mas termina casando-se com outro mecanico branco, ‘Marcha
Lenta’.

Vale destacar que sua natureza é absolutamente figurativa. ‘Priscila’ ndo tem
sobrenome, origens, cenarios préprios ou qualquer complexidade. Nas poucas cenas em que
desponta, revela-se como o esteredtipo de uma “piriguete”: jovem suburbana, sensual,

ambiciosa, alienada e pouco inteligente.

Josiane (Dani Ornellas)

Participa do terreiro de ‘Dona Setembrina’. Aparece em cenas nas quais tenta
aconselhar ‘Andréia Bijou’ a assumir sua vocacao religiosa e abandonar o posto de madrinha
de bateria da escola de samba. N&o tem emprego, nem parentesco, nem relagdes afetivas. E

personagem secundaria plana figurativa.

Personagens brancas: familia Queiroz Barreto

Barreto (Sténio Garcia)

Dentre as personagens brancas que vivem conflitos de ordem racial em “Duas caras”

esta € a que mais se destaca, pois protagoniza cenas explicitas de racismo. ‘Barreto’ é o



patriarca da familia que sera preenchida por unides inter-raciais e tera de superar um trauma
familiar para vencer seus preconceitos e aceitar 0s netos mesticgos.

‘Paulo de Queiroz Barreto’ tem cerca de 55 anos, é casado com ‘Gioconda’ e pai de
‘Barretinho’ e “Jalia’. Vindo de uma tradicional linhagem de advogados, é dono de um
grande escritorio e representa as empresas de ‘Marconi Ferraco’. As palavras Aguinaldo
Silva traduzem seu brilhantismo como “emérito causidico”: “é aquele que enfrenta — e quase
sempre ganha — as a¢0es mais intrincadas pelas quais se véem ameacadas as empresas em
cujo nome atua.” (SILVA, Aguinaldo, 2007, p.61).

A sinopse previa que ‘Barreto’ tivesse relacionamentos extra-conjugais com rapazes,
mas, segundo Sténio Garcia, suprimiu-se a faceta homossexual para que o preconceito racial
contra ‘Evilasio’ ndo fosse justificado por uma paixdo recolhida da personagem pelo jovem
negro (TRIBUNA DE MINAS, 9 dez. 2007, p.4).

Artur da Tavola (1984, p.151) destaca a capacidade de Sténio Garcia de incorporar
personagens diluindo-se como pessoa e permitindo que sobressalte apenas a interpretacéao, a
atuacdo. Como “ator de personagem”, Sténio € um dos mais capazes do repertorio brasileiro,
de ecletismo marcante que o possibilita representar tipos de classe social diversa e de origem
racial varia. Isto justifica o fato deste ator de pele morena conseguir incorporar um sujeito

racista vindo de uma familia de brancos com tamanha naturalidade.

Gioconda (Marilia Péra)

Primeiramente, cabe observar que 0 nome previsto para esta personagem na sinopse
da trama era ‘Guinevere’, mas que o cambio por ‘Gioconda’ manteve um dado importante em
sua construcdo, que € seu carater aristocratico. ‘Gio’ € uma madame delicadissima no trato,
sempre vestida como se estivesse pronta para uma festa, coberta de joias e com os cabelos

penteados. Tem em sua estrutura uma boa dose de fantasia e mesmo quando desperta de seu



mundo para encarar os problemas que assolam sua familia, mantém-se num tom acima do
verossimil.

Para Marilia Péra, no que diz respeito aos conflitos raciais, ‘Gioconda’ representa
uma parcela da populagdo brasileira que sustenta um racismo velado. Ao contrario do marido
que expbe suas recriminagbes aos negros, ‘Gio’ prefere guardar suas opinides

preconceituosas, pois reconhece que elas séo dignas de punicao social. Mas palavras da atriz,

Em determinado capitulo, a Gioconda falou que se recusava a pensar na
possibilidade de sua filha ser namorada do Evildsio e que ndo queria discutir o
assunto porque se dissesse 0 que pensa, mereceria ser apedrejada na rua e xingada
de racista. Ela se recrimina porque sabe que é racista, mas gostaria de nao ser.”
(TRIBUNA DE MINAS, 24 nov. 2007, p.4)

Em critica a atuacdo de Marilia Péra, Artur da Tavola (1984, p.143) destaca a
capacidade intuitiva desta atriz, que lhe permite construir pequenos papéis com a
sensibilidade dos grandes. Sobre atores do porte dela, diz: “O ator de alto teor de intuicéo e
instinto possui mecanismo ocultos de comunicacao incontrolados e que dao peso artistico e
alcance a atuag@es julgadas por ele como aquém de suas possibilidades.” (TAVOLA, 1984,

p.146).

Barretinho (Dudu Azevedo)

‘Paulo de Queiroz Barreto Filho’ tem 28 anos e assim como 0 nome, repete do pai a
atividade profissional, contudo, nos campos da advocacia ndo apresenta o brilhantismo
paterno. Por isso, “trabalha no escritdrio do qual sera o principal herdeiro, mas por ordens
expressas do Dr. Barreto passa sempre ao largo das grandes causas. Pois tanto nos meandros
do Direito como na prépria vida comporta-se de modo destrambelhado” (SILVA, Aguinaldo,
2007, p. 62). “‘Barretinho’ representa o jovem playboy carioca mulherengo e preguigoso.

Esta personagem inicia a trama configurada de forma secundaria plana, mas atinge a

esfericidade conforme o conflito com ‘Sabrina’ intensifica-se, na medida em que o amor que



sente desperta sentimentos de responsabilidade e fidelidade. Poderiamos classifica-lo como

personagem secundaria redonda.

Julia (Débora Falabella)

Apesar de protagonizar “Duas caras” esta personagem ndo possui muitos dados de
esfericidade. Sua importancia na trama esta muito mais relacionada a constituicdo do par
romantico inter-racial com ‘Evilasio’ que necessariamente pela profundidade dramatirgica.
Sao pequenas as ondulacfes de personalidade e comportamento de “Julia’ do inicio ao fim da
narrativa. Ainda que haja um amadurecimento da personagem ao enfrentar a familia para
viver seu amor por um negro, observamos certa linearidade na postura e no discurso da
jovem. Por isso, classificamos esta personagem como protagonista plana.

‘Julia’ é a cagula da familia. Estudou cinema e atua como produtora do
documentério do cineasta ‘Duda Monteiro’. Sua atividade profissional a levara a um mundo
até entdo desconhecido, a favela da Portelinha, onde conhecera 0 homem que mudara sua

vida e transformard a historia dos Barreto.

7. UMA ANALISE RACIAL PARA “DUAS CARAS”

No capitulo anterior, trouxemos uma breve retrospectiva da carreira de Aguinaldo
Silva como autor de teledramaturgias, além de dispormos uma sinopse de “Duas caras” para
fins de compreenséo geral do objeto que vamos analisar. No mais, buscamos apresentar todas

as personagens negras da telenovela, bem como aquelas personagens brancas que



protagonizaram conflitos raciais, detalhando suas narrativas e explicitando os créditos dos
atores e atrizes que Ihes deram vida. Nos as classificamos obedecendo a critérios que dizem
respeito as suas importancias, visibilidade e niveis de complexidade no interior do enredo e
para o desenrolar do mesmo.

Das 20 personagens negras presentes em “Duas caras”, apenas uma desempenha
papel protagonista, no caso, ‘Evilasio Cad’, sendo todas as demais secundarias. Concluimos
ainda que sete personagens poderiam ser consideradas “redondas”, pois foram confrontadas
com situagdes limites ou desventuras que modificaram suas personalidades ou acdo no
transcorrer da telenovela, sendo elas ‘Evilasio’, ‘Gislaine’, ‘Ezequiel’, ‘Zé da Feira’,
‘Andréia’, ‘Solange’ e ‘Sabrina’. Quatro personagens foram classificadas como “planas”,
uma vez que ndo detectamos nelas resquicios importantes de modificacdo de carater, mas
possuiram relativa visibilidade no interior da trama, como, por exemplo, ‘Misael’, ‘Dona
Setembrina’, ‘Condessa’ e ‘Rudolf’. Ainda constatamos a presenca de nove personagens de
natureza “plana figurativa”, ou seja, papéis pouco proeminentes na ficcdo e, de modo geral,
invisiveis ao telespectador, como ‘Bijouzinha’, ‘Miguel’, ‘Celestino’, ‘Apolo’, ‘Brucelli’,
’Nané&’, ‘Victoria’, “Priscila’ e ‘Josiane’.

Assim sendo, observamos gque quase a metade das personagens negras presentes em
“Duas caras” possui o carater dramatdrgico figurativo, exatamente 45% delas. Em termos de
complexidade, no universo total das representagdes de negros na trama, 95% s&o personagens
secundarias e apenas 35% sdo consideradas como redondas. Além disso, é preciso observar
gue mesmo entre as personagens qualificadas da mesma maneira os niveis de visibilidade ou
de complexidade podem variar. Poderiamos dizer que ‘Sabrina’ e ‘Gislaine’ sdo personagens
redondas, porém que a primeira alcangou mais repercussdo e relevancia na telenovela que a
segunda. Da mesma forma, dentre aquelas classificadas como secundarias planas figurativas

existem as que beiram a invisibilidade, como ‘Celestino’, ‘Miguel’, “‘Brucelli’, ‘Nand’ ou



‘Josiane’, em detrimento de outras com alguma visibilidade em momentos especificos da
narrativa, como ‘Apolo’, ‘Bijouzinha’, *Victoria’ e ‘Priscila’.

Com base nos elementos dispostos, no intuito de compreender os modos de
(re)apresentacédo das identidades negras tecidos em “Duas caras”, realizaremos neste capitulo
a andlise de alguns dos seus conflitos e tematicas. Para tanto, nosso norte metodologico estard
calcado em trés pressupostos basicos definidos a priori. Estes ndo pretendem, contudo, dar
conta da imensa variedade de representacbes que perpassam as 20 personagens negras
elencadas na pesquisa. Trata-se da tentativa de organizar o estudo a partir de perspectivas
relevantes para a questdo da negritude brasileira valorizadas anteriormente por pesquisadores
do tema>* com fins comparativos.

Primeiramente, analisaremos a representacdo da subalternidade do negro em “Duas
caras”. A personagem negra desempenhando papel social subserviente no cotidiano que se
tece dentro da ficgdo, representando empregadas domeésticas, prostitutas, verdureiros,
seguranga, motorista, feirante ou marceneiro, entre outras profissdes. Quem sdo as
personagens de classe média ou ricas existentes no interior da dramaturgia? Qual papel
desempenhado pela ascensdo social? Quais discursos inserem-se nestas representacdes?
Daremos foco especialmente a escalada politica de “Evilasio Cad’, ao caso amoroso do patrao
branco com a empregada negra, ‘Barretinho’ e ‘Sabrina’, e as trajetorias das outras
domésticas presentes na trama.

Outra questdo de destaque em nossa andlise diz respeito aos relacionamentos inter-
raciais, na medida em que a telenovela brasileira aponta de forma reticente a miscigenagao
em detrimento de pares compostos apenas por negros. Quais 0s sentidos que podemos
depreender de tal assertiva? Poderiamos inferir que “Duas caras” reafirma o mito da

igualdade racial? Como o0s relacionamentos entre negros aparecem na narrativa e quais

> Fizemos referéncia a estes pesquisadores na Metodologia.



discursos dali se desprendem? E ainda, conjugando com o terceiro pressuposto de nossa
andlise, em quais situacBes os relacionamentos multirraciais se deparam com conflitos de
cunho racial e como isto é abordado nesta teleficcdo especifica?

Por fim, analisaremos os conflitos raciais e suas formas de tratamento enquanto tema
de importancia social. Quais sdo as personagens envolvidas e qual o relevo que seus dramas
desempenham no interior da telenovela? Quais as formas de apari¢cdo dos discursos racistas?
Como a lei anti-racismo, que prevé a discriminagdo como crime inafiancavel, é apresentada e
posta em préatica? E, sobretudo, quais sdo as saidas ou solu¢des para vencer o preconceito
racial apontadas no desfecho da trama?

Nos subcapitulos posteriores buscaremos responder a estes questionamentos, menos
no intento de proporcionar posi¢fes definitivas e mais com fim de agucar outras possiveis
discusses. Compreendemos a telenovela como um produto midiatico cujas possibilidades de
leitura sdo imensas e, neste sentido, estas que seguirdo sdo apenas algumas dentre as varias

possiveis de serem tracadas a partir de “Duas caras”.

7.1. AS PERSONAGENS SUBSERVIENTES E A ASCENSAO SOCIAL

O painel de desigualdades de cor ou raga na dindmica do mercado de trabalho
brasileiro, tracado no Relatério Anual das Desigualdades Raciais no Brasil (PAIXAO, 2008,
p.96)*°, apresentou dados sobre o perfil de género e cor ou raca das 500 maiores empresas do
pais no ano de 2005. Constatou-se que no quadro dos funcionarios deste conjunto de

empresas, 94,4% dos executivos eram brancos; da mesma forma 89% do corpo de gerentes,

> Como dito em nota no capitulo 4, este relatério é o produto das pesquisas e analises realizadas no Laboratério
de Andlises Estatisticas Econdmicas e Sociais das Relages Raciais do Instituto de Economia da UFRJ, sob a



84% dos supervisores e 68,7% do conjunto dos funcionarios. Observa-se, entdo, que a
presenca de pretos & pardos>® declina conforme se amplia a importancia da funcéo dentro da
empresa.

No entanto, a mesma pesquisa realizada no ano de 2003 revelou sutis diferencas.
Comparando-se os perfis dos profissionais das 500 maiores empresas brasileiras nos anos
2003 e 2005 constatamos certa melhora tendo em vista que o percentual de pretos & pardos
no quadro executivo subiu de 1,8% para 3,4%, bem como no corpo funcional houve
crescimento desta participacdo de 23,4% para 26,4%.

A apresentacao destes dados cumpre, no interior da analise, duas funcdes distintas.
Primeiro, apontar a lenta ascensao social dos negros no mercado de trabalho brasileiro, que se
amplia sem permitir a constituicdo de uma tendéncia de crescimento. A0 mesmo tempo,
verificamos que até nos postos mais altos das atividades profissionais, podemos observar a
presenca de negros, ainda que timida e inexpressiva quando comparada com sua relevancia
numerica no quadro geral da populagéo do pais.

Em segundo lugar, com base nestes dados, como exigir que a telenovela brasileira
represente 0s negros em papéis sociais proeminentes e apreciados socialmente quando no
mundo concreto, salvo excecOes, eles desempenham atividades subalternas? N&o seria
natural apresenta-los nos postos de trabalhos menos intelectualizados e pior remunerados?
Como requerer a representacdo de negros como médicos, advogados, executivos ou politicos
guando eles, com efeito, sdo minoria nestes setores do mercado de trabalho?

Antes de responder (ou tentar responder) a estas perguntas, observemos o0s aspectos
especificos do formato brasileiro de telefic¢do. A producéo nacional de telenovela contempla
em sua estrutura narrativa uma viséo realista que ndo deixa de apresentar distor¢des a seu bel

prazer. Poderiamos dizer que a estética da ficgdo seriada brasileira valoriza o realismo, mas

organizacdo de Marcelo Paixdo e Luiz M. Carvano.
% Utilizaremos o termo “pretos & pardos” tal qual no Relatério, ao invés da palavra “negros”, para ndo divergir



esta aberta a concepcles e tematicas que extrapolam a realidade do mundo concreto. Nas

palavras de Couceiro de Lima,

A midia reflete esse racismo & brasileira da sociedade®’, que é ambiguo e permite a
muitas pessoas nao o reconhecerem, e faz com que profissionais da midia digam
gue 0s negros sdo invisiveis na publicidade, por exemplo, ou representados na
televisio do modo aqui descrito®, porque assim é a realidade. Obras de televisdo e
pecas publicitarias ndo sdo, porém, documentos fiéis da realidade, nem se propdem
a ser! Assim, o racismo ndo é admitido nem por quem constrdi essas imagens e nem
por uma grande parcela de seus consumidores. (COUCEIRO DE LIMA, 2007, s/p)

A desconstrucdo deste ambiente ficcional realista da-se ndo apenas nos momentos
em que a teledramaturgia banha-se no fantastico ou no maravilhoso, permitindo que
personagens voem, explodam, reencarnem, transmutem-se em seres inanimados, entre outros
fendmenos; assim como quando busca representar o real, mas artificializa esta representacédo
na medida em que distorce elementos basicos do quadro social. Neste sentido, mesmo as
producdes urbano-realistas ndo dao conta da realidade brasileira, pois focam a atencdo nas
aspiracdes culturais e econdmicas das elites.

Roberto Ramos (1982) aponta uma valorizacdo exacerbada daquilo que denomina
“cultura zona sul” em detrimento das manifestacbes de outros grupos sociais brasileiros,
como das populacfes interioranas, por exemplo. A vida cotidiana que se constrdi na
telenovela, bem como o cerne das narrativas que ali se desenvolvem estdo ancorados em
valores que pertencem, grosso modo, a realidade dos moradores dos bairros da zona sul
carioca. No que concerne a representacao dos pobres, porém, Ramos observa uma tendéncia a

suavizar a realidade social:

Os pobres na novela convivem com boas condigdes econdémicas. Moram em casas,
com razoavel conforto. Os abismos entre as classes sociais sdo abreviados. Os que
ndo se enquadrarem nesse contexto, magicamente, dispordo de alternativas.
(RAMOS, 1982, p.64)

da sistematica adotada por seus organizadores.

> por “racismo & brasileira” a autora entende uma forma de preconceito racial velada socialmente, no qual se
impde um “preconceito de ter preconceito”, enfim, a negacdo do préprio racismo.

*® Representagdes estereotipadas, calcadas em imagens da malandragem ou da sensualidade, em papéis
secundarios.



As alternativas de ascensdo social das personagens pobres servem para a
constituicdo do happy end. A efervescéncia de felicidade prevista para o Gltimo capitulo da
trama contemplard ndo sé a vida amorosa das personagens, unindo os casais e indicando
novos parceiros para aquelas solitarias; mas também apontando a realizacdo plena na vida
financeira, por meio de prémios em loterias, sucesso nas carreiras, aprovacgoes, contratagoes e
assim por diante.

Mas se a telenovela brasileira apresenta enredos que giram em torno das
personagens ricas, sejam elas aristocratas ou emergentes, valorizando as questdes e 0s
conflitos préprios as elites, 0 que sobra as personagens pobres? Sobram a elas as tramas
paralelas da teleficcdo, cujo destaque é essencialmente limitado. Finalmente, se as
personagens pobres da trama sdo geralmente negras, o que dizer a respeito da visibilidade
deste grupo social no interior de um produto midiatico tdo representativo no Brasil quanto a
telenovela?

Como vimos anteriormente, no contexto brasileiro, a telenovela é um dos produtos
da cultura da midia que mais fortemente atua na constituicdo de modelos com os quais a
audiéncia podera ou ndo se identificar®™. Mas qual a importancia de se exibir modelos
positivos de negritude na ficcdo seriada? A sistematica representacdo positiva tem influéncia
nas formas de pertencimento a um grupo racial?

Ghassan Hage (2004, p.151), em seu artigo sobre a crise da branquidade como fonte
de esperanca, apresenta a idéia de que a identidade de um grupo racial funciona como
“doadora de poder ou de potencial” para aqueles que com ela se identificam. No caso da
identidade branca, desde a colonizacdo, o pertencimento a este grupo determinava uma série
de privilégios e a possibilidade de ascensdo social. Na década de 1950, entre jovens pobres

nos Estados Unidos, brancos ou negros, haveria uma superioridade branca implicita na

%9 Cf. Capitulo 3.



percepcao de que este grupo racial era 0 mais bem-sucedido em termos mundiais. Os norte-
americanos brancos podiam ser pobres, mas estavam empiricamente aptos a confirmar uma
mobilidade social entdo limitada aos pertencentes da mesma classe que detivessem
descendéncia diversa. Para Hage (ibidem, p.154), “a branquidade racial funcionou como um
mecanismo colonial de doagéo de esperanga”.

No contexto atual, entretanto, a dindmica capitalista permitiu que novas identidades
pudessem cumprir esta mesma vocacdo e passassem a atuar como “doadoras de poder,
potencial e esperanga”. Acreditamos que a telenovela brasileira por meio da representacéo
positiva dos negros tenha capacidade de fornecer aos seus publicos modelos identitarios bem-
sucedidos com o0s quais possam se identificar. N&o se trata apenas de extirpar as
conformacdes estereotipadas e estigmatizadas dos negros, ¢ fundamental oferecer modelos
positivos para identificacdo. Neste sentido, representacGes de profissionais pertencentes as
classes médias, em funcgdes intelectualizadas, podem romper com os mitos de inferioridade e
subalternidade infringidos a negritude desde os tempos coloniais.

Veremos, entdo, como se apresentam as personagens negras de “Duas caras” no que
concerne a representacdo na vida profissional. Primeiramente, cabe destacar que 95% delas
sdo pobres e moradoras de favelas, Portelinha e Muzema, o que Aguinaldo Silva tenta
justificar a partir de uma perspectiva realista de constituicdo da telenovela. Além disso, ele

aponta a ascenséo social como fornecedora de exemplos para a sociedade:

A maioria dos negros ainda tem menos oportunidades no Brasil e eu precisava
representar isto numa novela realista como Duas Caras. Entretanto, tomei o cuidado
de colocar na trama um negro rico, que freqiientava a universidade, como o Rudolf,
e mostrar que muitos deles deram a volta por cima. O Evilasio virou vereador, a
Morena se transformou em Condessa e abriu uma ONG e a Solange e a Gislaine
passaram no vestibular, por exemplo. (SILVA, Aguinaldo, 2008 (a), s/p)

Como podemos observar na fala de Aguinaldo Silva, a personagem ‘Rudolf’ tem um
carater de excegdo na medida em que, dentre todas as outras, somente ela ndo mora em uma

comunidade carente e pode ser considerada rica. Cabe a ressalva de que ndo ha personagens



negras pertencentes a classe media, apenas ‘Rudolf” é descrito como “rico” e 0s demais como
“pobres”. Ele também serd o Unico negro a estar nos bancos do ensino superior no principio
de “Duas caras” — outras personagens entram na universidade no decorrer da telenovela.

No conjunto das 11 personagens negras femininas presentes em “Duas caras”,
encontramos quatro empregadas domésticas: ‘Andréia Bijou’, ‘Sabrina’, ‘Nand’ e
‘Condessa’, o que corresponde a 36,6% do total. Duas foram prostitutas em algum momento
da ficcéo, sdo elas ‘Condessa’ e “Victoria’. ‘Bjiouzinha’ trabalha como bordadeira durante o
dia e faz curso supletivo noturno. ‘Josiane’ e ‘Priscila’ ndo tém ocupacéo aparente. ‘Dona
Setembrina’ dedica-se exclusivamente as suas fungdes como mée-de-santo. Observamos que
nenhuma personagem atua em profissdo que exija um nivel de escolaridade especifico, pois
todas executam atividades nas quais o conhecimento intelectual ndo € solicitado. Cabe
ressalvar que ‘Solange’ e ‘Gislaine’ entram na universidade apenas no meio da trama e o
fazem através de bolsas de incentivo, como veremos adiante.

No que diz respeito a prostituicdo das mulheres negras, cabe esclarecer que envolve
duas personagens em circunstancias diferenciadas. ‘Victoria’ era uma das prostitutas que
trabalhava (e morava) no Texas Bar, a boate e casa de espetaculos da trama. Por opcdo da
autoria da telenovela, o papel da uisqueria foi redimensionado e as personagens deixaram de
ser apresentadas como prostitutas para aparecerem apenas como dancarinas. Faz-se
necessario relembrar que o autor contou com a fraca memdria de sua audiéncia, pois passou a
descrevé-las como se tivessem sido, desde sempre, apenas dancgarinas.

Ja a outra personagem que se prostitui, ‘Condessa’, o faz na Europa em cenas que
ndo fazem parte da ficcdo e quando ainda era nomeada por outro apelido, “Morena’. A
audiéncia toma conhecimento deste fato apenas porque ‘Condessa’ narra suas experiéncias
quando retorna a Portelinha para abrir a Ong. A personagem que atuava como lavadeira de

roupas e doméstica no Brasil parte para a Europa e la é obrigada a se prostituir. Em terras



italianas, conhece um conde e com ele se casa, realizando uma ascensdo social meteorica.
Vilva, ‘Condessa’ herda de seu esposo ndo apenas muito dinheiro como também seu titulo de
nobreza. Decide entdo voltar ao Brasil e realizar uma obra social na favela onde morou para
combater o trafico de mulheres e lutar contra a exploracdo sexual.

Assim como as personagens femininas de “Duas caras”, na seara das masculinas a
incidéncia das atividades bracais se mantém em detrimento de funcgdes intelectualizadas.
‘Misael Cad’ é marceneiro. ‘Celestino’ e ‘“Miguel’ sdo verdureiros. ‘Zé da Feira’, feirante.
‘Apolo’, mecanico. ‘Ezequiel” trabalha em cargos distintos ao longo da trama, atuando como
motorista particular, em seguida como seguranca e, no desfecho, como pastor de igreja
evangélica. A dificuldade de definir a profissdo de ‘Evil&sio’ confirma seu carater informal,
ele é o faz-tudo da Associacdo de Moradores e Amigos da Portelinha (AMAP), é ao mesmo
tempo o0 secretario e o capanga de ‘Juvenal Antena’. Além disso, passa a assistente de
politico e, por fim, a vereador. As Unicas duas personagens que se diferenciam sdo ‘Rudolf’ e
‘Brucelli’, ambos estudantes universitarios. No entanto, ‘Rudolf’ é rico e ndo mora na favela,
ja ‘Brucelli’ entrou no ensino superior por meio de um programa social que concedeu bolsas
de estudo para moradores da Portelinha.

E preciso ressaltar que em “Duas caras”, dentre as personagens brancas®, também
encontramos representacOes de pobres que trabalham em fungdes subalternas e mal
remuneradas. Assim como a familia Cad, aquela formada por ‘Bernardo’ e ‘Amara’
igualmente passa por apertos financeiros. O chefe da casa vende cervejas na praia,
‘Bernardinho’ é cozinheiro, ‘Benoliel’ e ‘Jodo Batista’ sdo vendedor e motorista particular,
respectivamente. Além disso, ‘Maria Paula’ trabalhou como caixa de supermercado depois de
perder sua heranca. E ‘Béarbara’ prostitui-se no principio da telenovela para aparecer, em

seguida, como governanta. No que diz respeito a construgdo das personagens marginais, 0s

% Os nomes dos intérpretes de todas as personagens de “Duas caras” estdo dispostos no Anexo 2 deste trabalho.



traficantes ‘Lobato’ e ‘Ronildo’ s&o brancos, bem como ‘Dalia’ € usuéria de drogas no inicio
da trama.

Todavia, se hd personagens brancas pobres, destacamos que, por outro lado, a
imensa maioria das personagens ricas é branca. ‘Barreto’ € dono de um escritério de
advocacia. ‘Ferraco’ € um grande empresario da construcdo civil. ‘Branca’ é proprietaria de
uma universidade particular, a Universidade Pessoa de Moraes (UPM). ‘Maria Paula’,
‘Silvia’, ‘Célia Mara’ e ‘Clarissa’ sdo herdeiras. E mesmo no contexto da favela da
Portelinha, as personagens mais bem sucedidas financeiramente sdo brancas: estamos falando
de ‘Juvenal Antena’ e ‘Geraldo Peixeiro’, este Gltimo dono de uma frota de vans. No que diz
respeito a escolaridade, dentre os brancos encontramos os advogados da familia ‘Barreto’,
além de ‘Claudius’, o engenheiro ‘Gabriel’, a doutorada pela Sorbonne ‘Silvia’, o intelectual
‘Francisco Macieira’, o deputado “Narciso Tellerman’ e todos os professores da UPM.

Como vimos anteriormente, a ascensdo social € fator integrante do desenvolvimento
da narrativa teleficcional e tem carater quase imprescindivel para a construcdo do happy end.
Neste sentido, a UPM desempenha um papel importante no que diz respeito a ascensao
intelectual de parte das personagens negras moradoras da Portelinha. Um projeto da reitoria
facilitou o acesso a universidade por meio de bolsas de estudos para os alunos mais bem
conceituados no exame de vestibular. Assim, ‘Gislaine Cad’, ‘Solange’, ‘Brucelli’ e outras
personagens brancas moradoras da favela sdo beneficiadas e entram na instituicao.

Na esfera profissional, trés personagens alcancam notoriedade nas atividades que ja
desenvolviam. ‘Ezequiel’ torna-se pastor, aceitando conduzir a igreja ao lado de ‘Edivania’
depois da saida do pastor ‘Lisboa’. ‘Andréia Bijou’ assume as obriga¢cdes como méae-de-santo
no terreiro de candomblé, renunciando definitivamente ao cargo de madrinha de escola de
samba. ‘Zé da Feira’ realiza-se duplamente, pois grava um CD com seus pagodes, conquista a

fama e ainda consegue se libertar do vicio do alcool.



As duas mulheres negras que se prostituiam passam a exercer outras atividades.
‘Victoria’ vira dancarina, como ja dissemos, e ‘Condessa’ torna-se milionaria depois de se
casar com um membro da nobreza italiana. As relagbes amorosas, assim como para
‘Condessa’, muitas vezes agem como alavancas sociais. Neste sentido, ‘Evilasio’ e ‘Apolo’
casam-se com mulheres ricas, ‘Condessa’ e ‘Julia’, respectivamente. E *Sabrina’ entra para a
alta sociedade carioca por meio do matrimdnio com ‘Barretinho’.

Examinaremos, em seguida, duas narrativas que se destacaram no decorrer de “Duas
caras” nas quais houve representacOes profissionais envolvendo personagens negras.
Primeiramente, a emergéncia social e politica de ‘Evilasio Cad’, a construcdo do papel de um
politico negro consciente e honesto. A trajetoria de ‘Evilasio’ dialoga com o que entendemos
por afirmacéo e pertencimento a negritude. Depois destacaremos a relagdo nada profissional
que se tece entre ‘Sabrina’ e ‘Barretinho’ numa analise sob a perspectiva da empregada
doméstica assediada por seu patrdo, com quem se casa ao final. Trata-se do retorno da
temética constrangedora do assédio sexual a mulher negra no ambito da domesticidade das

casas de patrdes brancos.

A escalada politica de Evilasio Ca0

A trajetoria de ascensdo social de ‘Evilasio Cad’ tem relevancia ndo apenas por
conta de seu papel protagonista no interior de “Duas caras”, bem como pelo discurso que o
cerca. Nas entrelinhas da escalada do rapaz negro e favelado encontra-se mais que um
casamento com uma jovem branca e rica. ‘Evilasio’ tem méritos proprios, é consciente de seu
percurso politico e levanta bandeiras muito importantes na telenovela. O orgulho de ser negro
e de ser morador da favela da Portelinha, juntamente com sua capacidade de lideranca e
inteligéncia operam para a desmistificacdo de alguns estigmas e estereotipos que abordam a

inferioridade intelectual e a submissdo natural dos sujeitos negros.



Em determinado momento de “Duas caras”, ‘Evilasio’ passa a discordar de algumas
das posicdes de ‘Juvenal Antena’. O jovem tenta convencer seu padrinho a evitar atitudes
autoritarias na conducéo das atividades da Associacdo de Moradores e Amigos da Portelinha
(AMAP). A parceria entre os dois e definitivamente abalada quando ‘Evilasio’ propde a
realizacdo de um plebiscito na favela para decidir se uma fabrica de cimento, cujo dono era
‘Ferraco’, deveria ou ndo ser erguida ao lado da comunidade. Por um lado, a producdo de
cimento traria a poluicdo; por outro, a geracdo de empregos. Acima de qualquer argumento, a
fabrica tinha a reprovacdo de ‘Juvenal’, ja que este era inimigo declarado de ‘Ferraco’.
Entretanto, o tirano teve de engolir sua derrota nas urnas. Além disso, ‘Juvenal’ comeca a
sentir-se inseguro ao perceber que a maneira de seu afilhado gerenciar a comunidade ganha
fas entre os moradores. Receoso de perder poder, rompe com ‘Evilasio’ e o expulsa da
AMAP.

Sem trabalho, com um filho recém-nascido, sé resta ao jovem procurar o velho
amigo deputado “Narciso Tellermann’. O deputado consegue para ele um cargo de assistente,
no qual se destaca a ponto de ser cogitada sua candidatura para vereador. Com ciimes do
sucesso de “‘Evilasio’, ‘Juvenal’ une-se a outros politicos e langa sua prépria candidatura. Na
campanha eleitoral, enquanto ‘Evilasio’ trabalha por meio da conscientiza¢do politica, da
conversa e troca de opinides, seu padrinho compra votos por cestas basicas, persegue 0s
moradores da favela que declaram apoio a ‘Evilasio’ e joga pesado para esvaziar o comicio
de seu principal adversario. Como resultado, em pesquisa realizada na Portelinha, ‘Juvenal’
ganha disparado as inten¢es de voto. E quando todos pensam que ‘Evilasio’ desistiria da
campanha, ele se une a ‘Juvenal’ numa jogada imbativel. Mesmo sendo contrario as inimeras
praticas desonestas de ‘Juvenal’, ‘Evilasio’ aceita coligar-se com ele para ganhar a elei¢do. A
telenovela, nesse momento, traz uma mensagem a audiéncia: mais importante que tecer

parcerias nas quais haja paridade de ideologias, 0 que se precisa é eleger-se.



Um elemento se anuncia de forma imperativa na trajetdria politica de “Evilasio’: a
presenca constante de individuos brancos poderosos em sua ajuda. Primeiramente, ‘Juvenal
Antena’ que lhe ensinou tudo dentro da AMAP. Em seguida, o deputado ‘Narciso
Tellermann’ que lhe abre as portas para 0 mundo da politica. Por fim, sua sogra ‘Gioconda’
acaba obtendo grande influéncia sobre sua eleicdo. Desperta de seu sonho de dondoca,
‘Gioconda’ personifica, no final da trama, a propria Princesa Isabel e passa a defender em
discursos inflamados os direitos daqueles pobres moradores da favela da Portelinha
(ARAUJO, 2008). Do alto de sua cobertura em S&o Conrado, ‘Gioconda’ estd atenta as
desigualdades sociais do pais e abre um movimento intitulado “Chega!”. Por conta da
visibilidade ent&o alcangada, no desfecho, anuncia sua candidatura para o senado.

Vale destacar que a personagem de ‘Evil&sio’ representa uma exce¢do em muitos
aspectos. Isto porgque, no mundo concreto, ainda que nao tenhamos 0s nimeros sobre quantos
sdo o0s vereadores negros da cidade do Rio de Janeiro, sabemos que dos 513 deputados
federais eleitos em 2006, 46 foram identificados como pretos & pardos, o que corresponde a
apenas 8,9% do total (PAIXAO, 2008, p.148). Dos 68 juizes da suprema magistratura,
detectam-se apenas dois homens pretos (ibidem, p.151). Em outras palavras, a probabilidade
de ascensdo de um negro como ‘Evilasio’ no mundo politico ou nos altos cargos do poder no
Brasil possui de fato carater exemplar, ainda mais sendo este negro um morador de favela,
pobre e com pouco estudo.

‘Evilasio’ personifica o herdi de “Duas caras” na medida em que representa a
esperanca na ascensdo social que advém do fruto do trabalho honesto. Seu orgulho de ser
negro, de pertencer a comunidade da Portelinha e a clareza de suas proposi¢cdes democréticas
faz dele uma personagem importante para se pensar as possibilidades de representacdo

positiva do negro em telenovela.



Entre patrdo e empregada

O que discutiremos a seguir aborda especificamente a trama das personagens
‘Sabrina’ e ‘Barretinho’ no que concerne ao seu caso amoroso. Trata-se de uma jovem negra
muito bonita e sensual que trabalha como empregada doméstica na casa dos Barreto. Ao que
consta, é excelente funcionéaria e estd na familia ha tempos. A personagem passaria
absolutamente despercebida pela audiéncia ndo fosse por seu relacionamento com
‘Barretinho’, o primogénito. O assédio sexual a criada, que ainda se repete na telenovela
brasileira sem qualquer constrangimento, ganha ares diferenciados em “Duas caras”. N&o se
trata apenas de um jogo de seducdo unidirecional, do patrdo para a empregada. Neste
conflito, ‘Sabrina’ também articula sua sensualidade, permite tocar e ser tocada, ela assedia e
é assediada.

A postura dubia de ‘Sabrina’ em relacdo a este assédio ganha visibilidade e
concretude nas entrevistas concedidas a imprensa por Cris Vianna, a atriz que encarna a
personagem. Ao ser questionada sobre o futuro da empregada doméstica que “vive as voltas
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com o patrdo”, ela disse que “isso de ndo saber se ela vai ceder ou ndo esta sendo 6timo”"".

Da mesma forma, em entrevista concedida para esta pesquisa, Cris Vianna afirma que:

Acho que, no inicio, os olhares e insinuacOes faziam parte de uma brincadeira entre
dois jovens que se sentiam atraidos. As cenas eram leves e repletas de sedugdo.
Sabrina sabia que era bonita e que esta era uma de suas armas, mas tal jogo ndo
alimentava o imaginario de uma empregada doméstica subserviente ao patrdo. Ela
ndo cedia aos encantos de Barretinho e sempre o lembrava de que estava em seu
ambiente de trabalho. (VIANNA, Cris, 2008, s/p)

E preciso observar que ndo ha uma postura profissional no comportamento de
‘Sabrina’, da mesma forma como é possivel inferir que sim, a empregada alimentava o
imaginario de posse sexual do patrdo ao participar de seus jogos. Faremos uso de uma cena
exibida em 11 de outubro de 2007, correspondente ao capitulo 10 de “Duas caras”, na qual se

da a apresentacdo das personagens ‘Sabrina’ e ‘Barretinho’, uma vez que até entdo ambas

61 Cf. O DIA ONLINE, 20 out 2007.



apareciam apenas de forma figurativa e neste momento protagonizam a acdo. Acreditamos
que esta cena nos ajudard a compreender uma das formas de representacdo da mulher negra
presente na telenovela. Para fins de contextualizacdo, é manha e ‘Sabrina’ esta no quarto de

‘Barretinho” arrumando sua cama e avisando ao jovem que esta atrasado para o trabalho.

Sabrina abre as cortinas.

Sabrina _Ei, belo adormecido no bosque, ta na hora! Trata de tomar o banho
rapido, sendo doutor Barreto ndo te leva com ele pro escritério.

Barretinho desperta.

Barretinho _T& bom, eu vou sim, mas antes quero te mostrar uma coisa.

Ele se inclina e puxa Sabrina, que cai sobre o seu corpo, na cama.

Sabrina _Para, Barretinho!

Barretinho _Eu s6 queria te mostrar uma coisa aqui...

Ele mostra, debaixo dos lencdis, seu membro. Ela suspira debochando. Levanta-
se da cama.

Sabrina _1sso? (Risos) Se eu fosse vocé tinha vergonha. (mais risos)

Barretinho, surpreso _Vergonha?

Ele se enrola nos lencdis e vai em direcdo a Sabrina que esta de pé, cerca da
cama.

Barretinho _Vem ca que eu vou te mostrar a vergonha!

Sabrina se vira antes de Barretinho conseguir agarra-la. Ela tem nas mdos um
objeto e 0 ameaga:

Sabrina _Pode parar, ta? Para!

Barretinho _Nao t6 te entendendo. VVocé gosta que eu sei.

Ela vacila e ele a agarra novamente.

Barretinho _Vem c4, Sabrina! Vem ca!

Sabrina, sem muita conviccdo _Para, barretinho! Para ou te dou uns tapas...

Sabrina estapeia o corpo de Barretinho e consegue se soltar.

Barretinho _Eh méo de caminhoneiro, heim?

Sabrina, sorrindo _Ta pensando o qué, vagabundo? Esse negocio de filhinho de
patrdo ficar pegando empregada, isso ja era, ta?

Barretinho esta sentado na cama, enlagando o corpo de Sabrina com as pernas e
segurando sensualmente em sua cintura.

Barretinho _Péara de bancar a poderosa. P6, vem aqui que eu sé queria te dar
uma chinelada, coisa rapida.

Sabrina _Ah ¢, uma chinelada... Que tal se a gente fizer o contrario?

Sabrina se inclina e finge que vai acaricia-lo, mas termina apertando o0 membro
do rapaz. Ele urra de dor.

Barretinho _Vocé t4 maluca? Olha o respeito, heim? VVocé ta doida!

Sabrina _Vai ja pro banho! (Ordena com um dos sapatos nas maos, sorrindo e
conduzindo o rapaz ao banheiro a base de leves golpes de sapato) _Vamos! Ja pro
banho que eu td mandando!

Barretinho, sensual _Vocé ndo vem comigo, ndo?

Sabrina, sorriso maliciosamente _S0 se for pra te arrancar os pélos!

Antes de fechar a porta do banheiro, ele grita: _Mocréia, vai mocréia!

E elarevida: _Olha que eu arrombo essa porta e te quebro todo! (Sabrina lanca o
sapato que tinha nas méos contra Barretinho, mas ele fecha a porta e néo é atingido)

Barretinho _Me deixa em paz, maluca.

Sabrina _E vé se ndo fica ai fazendo besteira!

Barretinho _Safada!

Primeiramente, constata-se uma relacdo de intimidade entre os dois que extrapola as

convencdes profissionais existentes entre os papéis da empregada e do patrdo. Qualquer



tentativa de afirmar o contrério teria de justificar ndo apenas o contato fisico entre os dois,
bem como as ofensas e provocagdes sexuais. Afinal, que doméstica desperta seu empregador
se utilizando de termos como “belo adormecido” e recebe como retorno um convite para uma
relacdo?

Além de ndo recusar a proposta, a personagem sorri e se deixa cair na cama, para
depois observa-lo nu e tecer comentarios debochados sobre sua virilidade. Vale ressaltar que
mesmo quando ‘Sabrina’ 0 ameacga, 0 faz em tom de brincadeira, entre risos, 0 que termina
por abrir espago para frases como “Ndo t0 te entendendo. VVocé gosta que eu sei.”. O ar de
intimidade entre os dois e notas do didlogo nos permitem inferir que se trata de uma acédo
repetida, que o jogo ndo estd ali em seu primeiro lance; ao contrario, eles se conhecem e
sabem até que ponto devem jogar.

Quando ‘Sabrina’ diz “Ta pensando o qué, vagabundo? Esse negécio de filhinho de
patrdo ficar pegando empregada, isso ja era, ta?” é preciso atentar especialmente para
elementos de dificil descricdo textual. A personagem fala entre risos, numa postura
participante do jogo, sem convicgdo em suas proprias palavras. O mesmo discurso proferido
com voz firme, uma postura distanciada e séria poderia ser considerado um verdadeiro
manifesto contra a exploracdo sexual da empregada domestica, no entanto, nesta cena estas
palavras surtem pouco ou nenhum efeito. Nao se busca remeter a discusséo para o valor de
objeto sexual da mulher negra na domesticidade das familias ricas como conseqiiéncia de
nossa tradicdo escravagista. O que se constitui, de fato, tem muito menos de alarme social
que de fala panfletéria.

A fala de ‘Barretinho’ na qual se ouve “Para de bancar a poderosa. P, vem aqui que
eu s6 queria te dar uma chinelada, coisa rapida” é bastante significativa, pois oferece a
dimenséo da natureza do relacionamento que eles possuem. “Chinelada”, como eufemismo

de sexo desconectado de romantismo, incorpora certa dose de humor ao diélogo, ndo sem



antes dotar a fala masculina de um peso machista. Afinal, ele ndo queria nada demais, apenas
0 que lhe é de direito historicamente: possuir a escrava ou empregada negra de maneira
descompromissada e desvinculada de qualquer afetividade.

Em outros momentos, a mesma perspectiva machista repete-se. ‘Barretinho’ ofende
‘Sabrina’ utilizando-se dos termos “maluca”, “doida”, “mocréia” ou “safada”. Ela devolve
insultando-o de “vagabundo” e zomba de sua virilidade. A agressdo fisica manifesta-se em
ameacas com objetos, tapas, empurrdes, sapatadas, beliscbes, mas sempre regrada por
generosas doses de humor. No entanto, nem mesmo o humor da cena corta a violéncia mais
latente deste discurso, que reside na complicada configuragcdo da empregada doméstica como
objeto de desejo.

A representacdo incorporada por ‘Sabrina’ neste primeiro momento de “Duas caras”

abriga a descricdo de Joédo Carlos Rodrigues (2001, p.51) da “mulata boazuda”.

Companheira do Malandro e sua equivalente do sexo feminino, a Mulata Boazuda
arquetipica reine ao mesmo tempo caracteristicas dos orixas Oxum (beleza,
vaidade, sensualidade), Yemanja (altivez, impetuosidade) e lansad (ciimes,
promiscuidade, irritabilidade). Em suas formas mais agressivas pode adquirir as
atitudes debochadas da Pomba-Gira (versdo feminina de exu), entidade da
umbanda, paramentada como um misto de cigana e prostituta. (RODRIGUES,
2001, p.51)

A analise de Rodrigues acrescenta ainda a recorréncia dessa imagem sexualizada da
mulher negra® em diversos ambitos da cultura brasileira. Na literatura encontramos
exemplos deste enfoque em Gregorio de Matos, no século XVIII, que por meio de seus
poemas saudava as proezas eroticas da negra. Além disso, romances como “Memodrias de um
sargento de milicias”, em 1852, de Manuel Antdnio de Almeida, ou “O corti¢co”, em 1890, de
Aluisio de Azevedo, imortalizaram as personagens ‘Vidinha’ e ‘Rita Baiana’,
respectivamente, como figuras estereotipas da negritude nas quais a sexualidade funcionava

como principal atributo identitario.

%2 Como explicitado na metodologia, nds recusamos, nesta pesquisa, termos relativizadores da negritude como
“moreno” ou “mulato”.



No cinema, filmes tal qual “Como era boa a nossa empregada” (1973), “Uma mulata
para todos” (1975), ou “A mulata que queria pecar” (1977) exaltam a mulher negra sob uma
perspectiva machista e racista. Isto porque ressaltam apenas “a parte branca” de sua beleza,
desvalorizando ou buscando esconder seus tracos de negritude, bem como reduzindo a
mulher a um mero objeto de prazer sexual, em franca humilhacdo (RODRIGUES, 2001,
p.53).

Na Histdria da Telenovela Brasileira, desde seus primeiros passos, foi recorrente a
escalacdo de atrizes negras para viver empregadas circulando muitas vezes exclusivamente
no espaco da domesticidade das familias ricas ou de classe média, executando papéis
subalternos sob o0s esteredtipos da criadinha comica ou da mae-preta. Como citado
anteriormente®, tais construgdes tendem a reforcar no imaginario coletivo a idéia de
inferioridade do negro para executar posi¢Ges de prestigio e poder na esfera social.

No conflito que se apresenta em “Duas caras”, ‘Barretinho’ termina apaixonando-se
verdadeiramente por ‘Sabrina’. Desesperado com a possibilidade de vé-la com outro homem,
invade seu casamento com o negro ‘Miguel’ e declara seu amor. ‘Sabrina’ fica balancada
com a declaragdo, mas decide prosseguir com a ceriménia. No entanto, ‘Miguel’, percebendo
a exaltacdo da noiva, decide deixa-la no altar e dar fim ao relacionamento. O fiasco no
casamento estende-se a vida profissional e ‘Sabrina’ sai da casa dos ‘Barreto’ e vai trabalhar
na mansdao de ‘Marconi Ferrago’. Mas mesmo longe, continua a sofrer o assédio de
‘Barretinho’ e seus insistentes pedidos de casamento. A jovem recusa todos alegando que s
se casaria com um homem negro como ela. Apaixonada por ‘Barretinho’ encontra no
argumento de cor uma justificativa para suas reticentes negativas. Em verdade, ela duvida da
sinceridade dos sentimentos do jovem advogado, tem medo dos abismos que os separam e da

reacdo da familia Barreto & unido dos dois. Mas ‘Barretinho’ sofre um grave acidente, ficando

83 Observar Capitulos 4 e 5.



entre a vida e a morte. Uma vez recuperado, consegue convencer seu pai a pedir a mao de
‘Sabrina’. Entdo, finalmente, os jovens se casam. Uma vez juntos, decidem ir viver na
Nigéria. Quando retornam ao Brasil, trazem nos bracos o fruto da unido, ‘Barretinho
Terceiro’.

A justificativa para que o casal va viver na Africa da-se porque ‘Barretinho’ aceita o
convite de trabalho de uma empresa nigeriana. Trata-se, sobretudo, de uma brincadeira da
autoria de “Duas caras” com explicitas referéncias ao contexto social do Brasil. De forma
recorrente, o brasileiro busca em sua arvore genealdgica raizes européias e sempre que
possivel mantém seus sobrenomes ou solicita sua cidadania. No que concerne a ascendéncia
africana, ao contrario, esta é escondida ao maximo ou quando anunciada se faz sem orgulho,
afinal, “quem ndo tem um pezinho na senzala?”. Neste sentido, ‘Barretinho’ e *Sabrina’
caminham pela contramao e pedem cidadania ao pais africano.

Cabe destacar que o casal some da trama e ndo ha uma Unica cena que contemple
sua vida em terras nigerianas. Eles retornam apenas no Gltimo capitulo de “Duas caras”. O
relacionamento de ‘Sabrina’ e ‘Barretinho’ serd novamente abordado nos subcapitulos
seguintes quando analisaremos as apari¢des e facetas do racismo e os relacionamentos inter-
raciais nesta telenovela. Contudo, antes veremos brevemente outras construcoes

representativas de empregadas domésticas na telenovela em questao.

As outras empregadas domésticas de “Duas caras”

Assim como ‘Sabrina’, outras personagens negras femininas também atuaram como
empregadas domésticas em “Duas caras”. Semelhantes no que concerne as representacdes de
servicais fiéis e dedicadas, vinculadas aos antigos estere6tipos da escrava, porém, distintas ja
por possuirem constru¢Ges com niveis desiguais de complexidade. Das quatro personagens

que atuam em algum momento da trama como domésticas, trés delas sdo jovens, bonitas e se



apresentam de forma sensual, séo elas: ‘Condessa’, como diarista; ‘Sabrina’, na casa dos
‘Barreto’ e de ‘Ferraco’; e ‘Andréia Bijou’ trabalhando na mansdo de ‘Branca’. Apenas
‘Nand’ personifica o esteredtipo da mée-preta, atuando como faxineira e baba na residéncia
de ‘Maria Paula’.

A respeito da atividade de ‘Condessa’ como doméstica, pouco podermos
acrescentar, uma vez que a personagem nao aparece em cena exercendo a atividade em
nenhuma circunstancia, bem como o periodo em que teria atuado com diarista e lavadeira
empreende apenas 0s primeiros capitulos da histéria. No que se refere a personagem
‘Sabrina’, por sua vez, a analise ja foi tracada anteriormente. Restando, enfim, abordarmos de
forma mais detida as construgGes de “‘Bijou’ e ‘Nand’.

No que diz respeito a ‘Andréia Bijou’, acreditamos que personifica, de certa forma, a
“mulata sensual” de que nos fala Rodrigues (2001, p.51), pois das vestimentas a postura, em
tudo transpira sensualidade e brejeirice. A personagem foi construida ancorada especialmente
nos atributos fisicos da atriz que a interpreta que, como vimos, foram minuciosamente
requisitados na sinopse. Soma-se o fato de que ‘Bijou’ representa papéis importantes em duas
atividades simbdlico-representativas da cultura negra: o candomblé e o samba. No terreiro,
sera a substituta de ‘Dona Setembrina’ na funcdo de mae-de-santo, dando continuidade as
atividades religiosas. No mundo do carnaval, € a madrinha da bateria da Unidos da Portelinha
e tem a grande responsabilidade de ajudar a escola a subir do Grupo de Acesso para o
Especial. Dividida entre os dois caminhos, perseguida pela imagem de ‘Setembrina’, ‘Bijou’
adia 0 quanto pode a escolha, mas termina abdicando do sonho de madrinha para atuar no
terreiro.

De fato, entretida em conflitos de outra ordem, ‘Bijou’ ndo tem envolvimentos
amorosos concretos no decorrer da trama. Apenas troca beijos com o ‘Petrus’ em situagoes

diversas — o adolescente branco e rico que fica fascinado com sua beleza ao trabalhar como



assistente do primo ‘Duda Monteiro’ na producdo do documentario sobre a Portelinha.
‘Petrus’ tentard conquista-la de todas as formas, mas acaba encantado com sua irmad mais
jovem, ‘Bijouzinha’, e com ela namora. Outro homem que se maravilha com “Bijou’ e a
persegue de forma insistente € o ‘Waterloo’. Arrebatado por suas curvas, ele a assedia sempre
que a jovem deixa o condominio onde trabalham os dois, ela na casa de ‘Branca’ e ele como
capanga de ‘Ferraco’.

‘Nand’, por sua vez, vai trabalhar como doméstica e baba na casa de ‘Maria Paula’
quando esta deixa a cidade de Sdo Paulo para o Rio de Janeiro, onde passa a um cargo de
chefia no supermercado. A simplicidade estrutural da personagem reflete-se em sua
invisibilidade em cena. Com poucas falas, quase sempre vestida com o uniforme de
empregada, atuando secundariamente em todas as oportunidades de apari¢cdo. Os Unicos
momentos de destaque para a personagem acontecem quando tem de cuidar de ‘Renato’ e
impedir que o vildo ‘Ferraco’ Ihe faca algum mal. Além das aparigdes como doméstica, a
personagem figura cenas no terreiro de candomblé onde atua como principal iad, filha-de

santo, bem como compde a figuracdo das ruas da Portelinha.

7.2. OS CASAMENTOS INTER-RACIAIS

A mistura de ragas diversas é na maioria dos casos prejudicial...
O mestico é quase sempre um desequilibrado.

Euclides da Cunha, Os Sertbes

Em seu estudo sobre as representacfes do negro no cinema brasileiro, Jodo Carlos
Rodrigues (2001, p.107) aborda as formas de aparicao dos relacionamentos amorosos inter-

raciais. Na perspectiva cinematografica, a questdo surge como uma situacdo limite, na qual o



acesso dos negros ao mundo dos brancos concedeu poucos finais felizes aos casais de
amantes. Grosso modo, opta-se pelo fatalismo maniqueista a despeito de um desfecho
pacifico.

No entanto, na telenovela brasileira, a histéria muda de figura. Os finais tragicos do
cinema d&o espago aos vestidos de noivas e as marchas nupciais. O casamento catélico, como
celebracdo do happy end na teleficcdo, € o destino da maioria dos relacionamentos inter-
raciais. Cabe ressaltar, como verificaremos adiante, que boa parte destes finais felizes da-se
porque se subtrai a complexidade do conflito racial na representacéo telefccional, bem como,
nas oportunidades em que este aparece, concedem-lhe “solu¢fes magicas”.

Em “Duas caras” encontramos 0s seguintes pares amorosos inter-raciais:

- ‘Evilasio Cad’ e “Jalia’

- ‘Misael Cad’ e ‘Claudine’
- ‘Gislaine Cad’ e “Zidane’
- ‘Ezequiel’ e ‘Edivania’

- ‘ZédaFeira’ e ‘Amélia’

- ‘Andréia Bijou’ e ‘Petrus’
- ‘Bijouzinha’ e ‘Petrus’

- ‘Solange’ e ‘Claudius’

- ‘Sabrina’ e ‘Barretinho’

- ‘Condessa’ e ‘Juvenal’

- ‘Rudolf’ e ‘Ramona’

- “Victoria’ e ‘Dorgival’

- ‘Priscila’ e ‘Marcha Lenta’

Em um universo de 20 personagens, cinco ndo exploram faceta sentimental, sendo
essas ‘Dona Setembrina’, ‘Josiane’, ’Celestino’, ‘Brucelli’ e ‘Nand’. Das 15 personagens
restantes, apenas duas, ‘Miguel’ e “‘Apolo’, tém exclusivamente relacionamentos afetivos
com personagens do mesmo grupo racial. “Miguel’ é noivo de ‘Sabrina’ na primeira parte da
telenovela e ‘Apolo’ casa-se com ‘Condessa’ no desfecho. Trataremos do amor entre negros
adiante.

Assim como em muitas outras producdes teleficcionais, no Gltimo capitulo de “Duas
caras” subiram ao altar em uma cerimdnia coletiva diversos casais, dentre eles cinco pares

inter-raciais num total de 11. Trocaram as aliancas ‘Julia’ e ‘Evilasio’, ‘Gislaine’ e ‘Zidane’,



‘Solange’ e ‘Claudius’, ‘Claudine’ e ‘Misael’, ‘Priscila’ e ‘Marcha Lenta’. Cabe a ressalva de
que ‘Edivénia’, entdo namorada de ‘Ezequiel’, apanha um dos buqués, anunciando uma
celebragdo futura. ‘Zeé da Feira’ e ‘Amelia’, ‘Sabrina’ e ‘Barretinho’ j& estavam casados.
‘Bijouzinha’ e *Petrus’, ‘Rudolf’ e ‘Ramona’ seguem namorando.

A auséncia de alguns finais felizes nos romances multirraciais em “Duas caras” ndo
se deve de modo algum a dificuldades derivadas dos conflitos raciais. ‘Andréia Bijou’
termina sozinha, pois resolve dedicar-se as atividades do terreiro de candomblé. O
relacionamento entre ‘Condessa’ e ‘Juvenal’ ndo retoma o félego quando ela volta a favela da
Portelinha para abrir sua Ong. ‘Condessa’ prefere investir no jovem mecéanico ‘Apolo’ e com
ele se casa. Ja o romance de “Victoria’ € encerrado com a morte de ‘Dorgival’.

Outro aspecto a ser enfatizado é a recorréncia, na Histéoria da Telenovela Brasileira
(ARAUJO, 2004, p.182), dos pares multirraciais constituidos de mulher negra e homem
branco, como ‘Sénia’ e ‘Claudio’ de “Corpo a corpo” ou ‘Preta’ e ‘Paco’ de “Da cor do
pecado”®. Ja no cinema, conforme Rodrigues (2001, p.111), verifica-se a predominancia de
pares formados pelo homem negro com a mulher branca, culminando para remates nos quais
0s casais terminam separados independente das qualidades intelectuais e pessoais do homem
negro. Em “Duas caras”, o que observamos é a existéncia de casais constituidos das duas
formas, mulheres negras e homens brancos ou seu contrario.

Conforme Frantz Fanon (1983) ha diferengas nos sentidos que se depreendem
socialmente dos relacionamentos multirraciais dependendo de quem cumpre cada papel. No
caso da mulher negra com o homem branco, a possibilidade existencial desse relacionamento
amoroso nao significa, por si sO, auséncia de racismo como resultado da pratica sexual e da
constituicdo de descendentes miscigenados. No contexto argelino, descrito por Fanon, assim

como em todas as col6nias onde houve escraviddo, a mulher negra foi explorada sexualmente

% Estes exemplos estdo melhor especificados no Capitulo 5 deste trabalho.



sem que isso representasse a extirpacdo dos preconceitos®®. Na realidade brasileira, “a
mesticagem deveria ser encarada primeiramente ndo como um sinal de integracdo e de
harmonia social, mas sim como dupla opressédo racial e sexual da mulher escravizada pelo
senhor branco” (MUNANGA, 1999, p.29).

Gilberto Freyre, por seu turno, apresenta uma explicacdo de ordem econdmica para

a relacdo entre o senhor e a escrava:

N&o hé escraviddo sem depravacio sexual. E da esséncia mesma do regime. Em
primeiro lugar, o proprio interesse econdmico favorece a depravagdo criando nos
proprietarios de homens imoderado desejo de possuir o maior nimero possivel de
crias. Joaquim Nabuco colheu em um manifesto escravocrata de fazendeiros as
seguintes palavras, tdo ricas de significagdo: “a parte mais produtiva da propriedade
escrava é o ventre gerador.” (FREYRE, 2004, v.1, 49. ed., p.399)

Na sociedade contemporanea, na atragcdo que une a mulher negra ao homem branco
uma das pulsdes é o desejo do embranquecimento como salvagdo de si mesma e da raga. A
complexidade estd em compreender os desejos de penetracdo no mundo dos brancos como
resultado do bindbmio “inferioridade negra” versus “superioridade branca”. Neste sentido, em
um extremo, a brancura é sinébnimo de riqueza, beleza e inteligéncia (FANON, 1983, p.37). A
demonstracdo dessa ansia de embranquecimento por meio da relacdo amorosa com o branco é

citada por Fanon em trecho retirado do livro Je suis martiniquaise, de Mayotte Capécia:

Mayotte ama um Branco e dele aceita tudo. E o seu senhor. Ela nfo reclama nada,
ndo exige nada, a ndo ser um pouco de brancura na sua vida. Questionando sobre a
beleza ou feilra do seu amor, ela diz: “So sei que tinha olhos azuis, cabelos louros e
pele clara e que eu 0 amava”. (FANON, 1983, p.38)

A realizacdo de Mayotte estd em ter ao seu lado um homem branco e, portanto,
superior a ela. Nao importando, enfim, se ele é bonito ou feio, jovem ou velho, baixo ou alto.
N&o se trata de negar o amor auténtico entre mulheres negras e homens brancos, mas
devemos imergir a analise dos relacionamentos inter-raciais apresentados em “Duas caras” no

contexto que cerca a sociedade em que vivemos.

% “Quando um soldado das tropas conquistadoras dormia com uma jovem Malgaxe, é pouco provavel que

houvesse, de sua parte, algum respeito pela alteridade. Os conflitos raciais ndo surgiram depois, coexistiram. O
fato de alguns colonos argelinos dormirem com sua empregadinha de quatorze anos nao prova de modo algum a
auséncia de conflitos raciais na Argélia.” (FANON, 1983, p.41)



Em “Duas caras” encontramos tanto pares nos quais a mulher negra se une a um
homem branco mais rico ou mais poderoso que ela, quanto casais formados por personagens
do mesmo nivel social e econdmico. ‘Sabrina’ realiza 0 sonho da doméstica que se casa com
0 patrdo, deixa de trabalhar e muda inclusive o figurino depois do matrimdnio. ‘Solange’
conquista o advogado ‘Claudius’, par bastante compativel com seus anseios, ja que se tratava
de uma jovem negra que repelia a propria raca e odiava morar na favela. ‘Condessa’, no
principio da trama, € amante do todo-poderoso ‘Juvenal Antena’, que apesar de ndo ser rico,
detinha grande influéncia na comunidade. E as irmds ‘Andréia Bijou’ e ‘Bijouzinha’,
doméstica e bordadeira, respectivamente, disputam as atencfes do adolescente riquinho
‘Petrus’. No mais, encontramos pares amorosos inter-raciais constituidos por membros da
mesma classe social: ‘Gislaine’ casa-se com 0 mecénico ‘Zidane’; ‘Priscila’ com o também
mecéanico ‘Marcha Lenta’; e “Victoria’ tem um envolvimento com o eterno desempregado
‘Dorgival’.

A respeito dos sentidos que cercam o interesse do homem negro pela mulher branca,
é valido retomar que durante o periodo escravagista uma das justificativas sociais para o
sistematico estupro das negras estava na exaltacdo da pureza da branca. Ela seria pura demais
para o0s instintos animalescos de seu esposo. Esse estratagema garantia a supremacia da
estrutura colonial de duas maneiras distintas: por um lado, a legitimidade da violéncia sexual
do senhor com a escravizada frente & familia colonial; por outro, a exaltacdo da brancura
como signo de pureza a despeito da lascivia que se desprende da pele negra (WARE, 2004,
p.284). De forma correlata, o olhar do homem negro também captura o corpo feminino
branco como signo de pureza, de algo realmente intocavel e proibido.

Um dos mais soélidos estigmas que compreende o individuo negro fala de sua
sexualidade exacerbada. De certa forma, o erotismo também abarca a figura feminina negra,

mas no caso masculino ganha ares de perigo social que necessita de interdigdes para ndo



macular a pureza da mulher branca especialmente. O homem negro é considerado a priori
como imoral, depravado e violento. Freyre (2004, v.1, p.398) afirma que muito deste estigma
deve-se a exposicdo do corpo do escravo, uma vez que despido de seu traje de malé, é
obrigado a permanecer de tanga ou calca de estopa. Modos de vestir que, naquele periodo,
chocavam pela visibilidade das formas do corpo. A respeito de sua suposta imoralidade,
Freyre (ibidem) assesta que “a escraviddo desenraizou o negro de seu meio social e de
familia, soltando-o entre gente estranha e muitas vezes hostil. Dentro de tal ambiente, no
contato de forcas tdo dissolventes, seria absurdo esperar do escravo outro comportamento
sendo o imoral, de que tanto o acusam.”

A suposta depravacdo sexual do negro, ainda nos baseando em Freyre (ibidem), tem
raiz nas culturas africanas que utilizavam de cultos félicos, dangas afrodisiacas ou orgias para
o0 congragamento sexual. No entanto, a propria demanda por estimulos extras para a atividade
sexual, ao contrario do europeu, ja indicava que se tratava de uma ilusdo de desbragado
erotismo. Em verdade, enquanto o branco encontrava interesse pelo sexo no cotidiano, o
africano vivenciava a excitagdo obtida de forma artificial e, portanto, o (pré)julgamento néo
procede.

O negro foi proibido de qualquer aproximagdo com a mulher branca para efeito de
manutencgéo da ordem colonial. As tentativas de romper o bloqueio traziam a castracdo como
primeira consequéncia. O encontro do negro com a branca ainda hoje é permeado por todas
estas significacbes advindas do periodo escravagista. Diferentemente do que ocorre nos
enlaces da mulher negra com o homem branco, neste caso, acrescenta-se ao desejo de
embranquecimento a sensagdo de realizar um ato sexual secularmente interditado. Por meio
do relacionamento com a mulher até entdo proibida, o negro tenta diluir simbolicamente sua

inferioridade e negar as origens.

Sou um branco.
Seu amor abre o célebre caminho que me conduz a uma total pregnancia...
Abraco a cultura branca, a beleza branca, a brancura branca.



Nestes seios brancos que minhas maos ubiquas acariciam, me aproprio da
civilizacdo e da dignidade brancas. (FANON, 1983, p.55)

Para Edimilson Pereira (2001, p.230), tal qual a mulata boazuda, a estética do negéo
viril também é resultado de uma ldgica capitalista que oferece o corpo negro como produto
de moda pronto ao consumo. De fato, a antiga imagem do negro ameacador, marginal ou
bandido domesticou-se em favor de uma linguagem sexualizada. “O negédo viril esta revestido
esteticamente de modo a nédo significar ameaga para 0 observador, mas, ao contrario, para
oferecer-se a ele como objeto de desejo.” (ibidem) Um produto valorizado nos meios de
comunicagdo que ganhou contornos reais na configuracdo da personagem ‘Evilasio’e mais
especificamente nas construgdes de ‘Apolo’ e ‘Miguel’.

Em “Duas caras”, ‘Evilasio Cad’ e seu pai ‘Misael’ relacionam-se com mulheres
brancas inteligentes, sofisticas e educadas. De fato, nestes casos amorosos encontramos um
contraste social e cultural entre os pares. Enquanto ‘Misael’ € um rastico marceneiro, a
mulher branca com quem se casa é a secretaria pessoal da ‘Condessa Finzi-Contini’. Por seus
muitos anos vivendo na Europa, ‘Claudine’ tem sotaque francés e modos delicados. No
entanto, as diferencas entre eles ndo surgem na trama como empecilhos para a uniéo.

‘Evildsio’, por sua vez, relaciona-se com duas mulheres brancas e de origem
refinada. Primeiramente, ‘Guigui’, uma mulher mais velha, também funcionaria da AMAP.
Misteriosa, ela esconde de todos sua verdadeira identidade. Seu nome € ‘Margarida’, ela foi
uma dama da sociedade paulistana, mas abandonou tudo ap6s envolver-se com um traficante
carioca. Em seguida, ‘Evilasio’ apaixona-se por “Jalia’, e este caso amoroso serd analisado de
forma mais detida logo adiante por se tratar de um dos cernes da telenovela em analise.

Ja nos pares romanticos constituidos por ‘Zé da Feira’ e ‘Amadlia’, ‘Ezequiel’ e
‘Edivania’, ‘Rudolf’ e ‘Ramona’ ndo ha disparidades econdmicas ou culturais. Os dois
primeiros casais constituem-se de personagens pobres e o Ultimo por jovens universitarios

ricos.



Ao contrario da simplicidade estrutural que encontraremos na analise dos
relacionamentos multirraciais presentes em “Duas caras”, no mundo concreto, os conflitos
raciais apresentam-se tanto nos sentimentos de inferioridade dos negros e negras, quanto no
desejo latente de embranquecer e poder participar de uma realidade até entdo cruelmente
alijada. O encontro com o Outro branco pode significar, em muitas dimensfes, a mais
profunda negagéo de si. Citando Louis T. Achille, em sua mensagem para Encontros Inter-

raciais, em 1949:

Em relacdo ao casamento especificamente inter-racial, perguntamo-nos em que
medida nao existe algumas vezes, para o cOnjuge de cor, uma espécie de
confirmacdo subjetiva da eliminagdo em si mesmo, do preconceito de cor, do qual
tanto sofreu. (...) De fato, certos homens e mulheres fazem um casamento inter-
racial com pessoas de condi¢do ou cultura inferiores a sua, e que ndo teriam
escolhido como cénjuge na sua propria raga. (...) E, através desse casamento, essas
pessoas tém acesso a uma completa igualdade com esta raca ilustre, dona do
mundo, dominadora dos povos de cor. (ACHILLE apud FANON, 1983, p.61)

A teoria de embranquecimento estd calcada na idéia de que por meio da unido de
individuos negros com outros de pele mais clara ocorra uma purificagcdo progressiva do povo
brasileiro e a extirpacdo da negritude. Ndo obstante, o ponto falho desta hipétese estad na
explicacdo do por que um sujeito branco iria envolver-se afetivamente com um negro se ele
personifica uma grade de valores desabonadores, se ele esta preenchido de esteredtipos e
estigmas negativos. Por que razdo uma pessoa mais clara iria escurecer sua descendéncia?
Conforme Edward Telles (2003, p.154), o que ocorre em terras brasileiras é a troca de status
na unido inter-racial semelhante ao que Davis e Merton detectaram nos Estados Unidos com
base no sistema de castas indiano. A status exchange prevé que homens negros em ascensao e
mulheres brancas pobres troquem a posicdo de classe mais alta dos primeiros em nome da
casta mais alta na sociedade que detém as Gltimas.

No Brasil, outros valores subjetivos sdo agregados na dindmica da troca de status,
como a maior dedicacdo dos companheiros negros, homens ou mulheres, para com seus
parceiros brancos. Outra questdo que surge diz respeito ao estigma da sexualidade dos

negros, mas, sobretudo, daquelas mulheres consideradas “mulatas”. Nas palavras de Telles



(ibidem, p.155), “eles [os brancos] preferem mulatas ou morenas, consideradas como a
encarnacao do prazer e da sexualidade brasileira e popularizadas nas novelas de Jorge Amado
e em musicas e filmes nacionais”. Neste contexto, cabe destacar, a mulher negra de pele mais
escura sobra nas estatisticas dos casamentos. A tendéncia dos homens para se casarem com
mulheres mais claras e o interesse do branco retido na configuracdo estereotipada da “mulata
sensual” faz com que as mulheres negras de pele mais escura permane¢cam um tempo maior

solteiras ou ndo se casem.

No mercado matrimonial, a pele mais branca é preferida e pessoas, especialmente
mulheres, com pele mais escura sdo predominantemente rejeitadas. Mesmo quando
as barreiras a unido inter-racial sdo superadas, 0 peso da cor mais escura persiste
como desvantagem nas constantes trocas relativas a questdo do matrimonio. (...) De
forma reciproca, as pessoas mais claras freqiientemente trocam sua brancura por
status social e outras vantagens que recebem de seus parceiros de pele mais escura.
(TELLES, 2003, p.158)

Mergulhando novamente nas tramas de “Duas caras”, observamos que das 15
personagens negras que apresentam algum tipo de relacionamento amoroso no interior da
narrativa, 13 o fazem com parceiros brancos e a telenovela apresenta apenas dois romances
entre negros, sendo que somente um deles tem final feliz. Tal percentual acentuado de
relacionamentos inter-raciais na ficgdo ndo corresponde com a tendéncia do brasileiro de se
casar com pessoas de cor da pele igual a sua. Conforme Edward Telles (ibidem, p.137), na
unido inter-racial, mulheres e homens brancos escolhem preferencialmente parceiros pardos
em detrimento dos pretos num fator dez vezes maior, ou acima disto. Entre os homens
pardos, 0 numero de casamentos com mulheres brancas era dez vezes superior ao de
casamentos com mulheres pretas.

Sem embargo, observa-se no Relatério Anual das Desigualdades Raciais no Brasil
(PAIXAO, 2008) um crescimento do nimero de casamentos inter-raciais. As unides entre
brancos e pretos mais que dobraram de 1995 para 2006. Os casamentos entre brancos cairam
de 85,1% para 77%; entre pretos, de 57% para 45%, e entre os pardos, de 72,8% para 69%.

Ainda assim, no quadro brasileiro, na populagéo branca, trés em cada quatro unides séo entre



brancos, bem como o nimero de casamentos endogadmicos é maior em todos 0S grupos
raciais.

A telenovela “Duas caras” fugiu a estes padrdes estatisticos ao apresentar um
nimero muito maior de relacionamentos inter-raciais que endogamicos ao longo de sua
narrativa no que diz respeito as personagens negras. O que se justifica, nas palavras de
Aguinaldo Silva, como uma tentativa de reproduzir na teleficcao a realidade de mistura racial

do povo brasileiro.

Essa [“Duas caras”] foi uma novela inter-racial. O Gnico casamento “racial” foi o da
condessa, a Adriana Alves. Eu gostava muito disso porque, no Brasil, como ja falei,
s6 uma minoria ndo tem o “pé na cozinha”. Negros se casam com brancos, e
brancos se casam com negros. E assim aqui. No final da novela, fiz um casamento
inter-racial coletivo. (SILVA, Aguinaldo, 2008 (b), p.65)

Alem disso, contrariamente ao que constatamos nesta analise, para Aguinaldo Silva
ndo houve a exaltacdo do mito da democracia racial, uma vez que, para ele, existiu a proposta

da discusséo do racismo em todos os relacionamentos inter-raciais apresentados na trama.

De qualquer forma, acredito que todos esses relacionamentos inter-raciais de Duas
Caras tiveram exatamente o sentido oposto [a promoc¢do do mito da democracia
racial] e promoveram uma grande discussdo sobre o racismo. No final, fica apenas
uma mensagem: as pessoas se relacionam e isto independe de cor, religido, etc.
(SILVA, Aguinaldo, 2008 (a), s/p)

Depois de apresentarmos um quadro geral dos relacionamentos inter-raciais em
“Duas caras”, resta-nos analisar de forma mais detida o romance entre ‘Julia’ e Evil&sio’,
sendo este um dos conflitos que protagoniza a telenovela em questdo, além de discutir
brevemente como se apresentaram 0S €asoS amorosos entre negros nesta producdo

teleficcional.

Um Romeu e Julieta a Aguinaldo Silva
Ao descrever a personagem ‘Evilasio Cad’, no texto da sinopse de “Duas caras”

(2007, p.71), Aguinaldo Silva ja desenhava os contornos de um dos romances que ancoraria a



telenovela: a paixdo entre a moca branca intelectualizada e de familia rica e o jovem negro,

sem estudo e favelado. Deixemos, entdo, que o préprio autor explique melhor esta historia.

Ele [Evilasio] estd fadado ao casamento com uma das muitas mocinhas da
comunidade que o assediam... Até o dia em que chega la uma equipe de filmagens
para fazer um documentario sob a dire¢do do promissor cineasta Duda Monteiro,
ele conhece uma de suas assistentes, de nome Judlia, se encanta por ela e logo
descobre que este sentimento é reciproco. Temos aqui uma situagdo cléssica, a de
Romeu e Julieta (...). E um Romeu e Julieta com algumas complicacBes mais
incontornaveis que a desavenca familiar da historia original, pois no nosso caso
Evildsio é negro, favelado e de poucas letras e Jalia branca, muitissimo bem
educada e nascida numa familia de nome e muitas posses. (SILVA, Aguinaldo,
2007, p.71)

Uma simplicidade dicotdmica constitui este par romantico, na medida em que a
personagem ‘Julia’ é justamente o contrario de ‘Evilasio’. Eles ndo tém nada em comum, nao
se identificam, ndo compartilham dos mesmos repertorios, mas por isso ou apesar de tudo
isso vao se apaixonar e superar as dificuldades para permanecerem juntos. Mas quais séo, de
fato, as barreiras que impedem a unido dos dois?

A primeira delas, certamente, é o0 abismo que separa seus mundos. Fronteira que se
rompe quando ‘Julia’ comeca a trabalhar como produtora do documentario de ‘Duda
Monteiro’ sobre a Portelinha e decide entrar na favela para viabilizar as gravac@es junto a
‘Juvenal Antena’, pois ela sabe que sem a autorizacdo do presidente da AMAP nada sairia do
papel. Sem nunca ter pisado em uma favela, pede ajuda ao motorista da casa, morador da
Portelinha, mas este se recusa a leva-la sem a expressa autorizacao de ‘Barreto’. Decidida, ela
resolve ir sozinha a comunidade. Trata-se do primeiro encontro do casal, exibido no dia 11 de
outubro de 2007.

Em sua chegada a Portelinha, ‘Jalia’ tem um imprevisto: um dos pneus de seu carro
fura. E noite e ela estd sozinha em uma rua estreita e mal iluminada. A jovem sai do
automovel, apanha 0s equipamentos e desajeitadamente prepara-se para trocar 0 pneu.
Enquanto isso, ‘Evilasio’ a observa de longe, sem ser visto. Vestido com uma blusa de capuz
aberta, mostrando no peito dois colares de prata com grandes pingentes, calca jeans e ténis,

ele personifica o estere6tipo do favelado.



Importante destacar que enquanto ‘Julia’ esta entretida com a troca do pneu do carro,
passa muito préximo a ela uma outra personagem moradora da favela, o traficante ‘Ronildo’.
No entanto, ao contréario da imagem de “‘Evilasio’, a proximidade com ‘Ronildo’ ndo desperta
nenhuma aflicdo na jovem, pois o bandido tem aspecto “confidvel”; ele é branco, tem cabelos
loiros e olhos azuis.

Ao sair do beco de onde espreitava, deixando-se visivel, ‘Evilasio’ coloca um objeto
na cintura que ‘Julia’ pensa ser um revolver. O desconhecido “armado” caminha em sua
direcdo e ela corre apavorada para dentro do carro e tranca as portas e os vidros. ‘Evilasio’
bate na janela e ela se assusta ainda mais. “Minha carteira ta vazia! VVai embora!” Indignado,
0 rapaz esmurra o vidro. “Meu carro é blindado, vai embora!”. Diante disso, ele apanha uma
pedra e passa em frente ao para-brisa. ‘Jalia’ grita: “Ai, meu Deus! Ele vai quebrar o vidro!”.
Mas a pedra é usada apenas para escorar o veiculo enquanto troca o pneu. Trabalho
executado, ‘Evilasio’ para ao lado da janela, simula limpar as médos e mostra o celular preso a
sua cintura. ‘Jalia’ permanece dentro do automovel atordoada.

Na sequéncia, que foi ao ar no dia seguinte, em 12 de outubro de 2007, ‘Julia’ foi
atras de “Evilasio’ para desculpar-se por té-lo confundido com um ladrdo. O cenario ainda é
uma das ruas da Portelinha, mas desta vez, ao fundo, estdo em cena outros funcionérios da
AMAP dentro de um carro, esperando por ‘Evilasio’. O dialogo é tenso. Ela posiciona-se de
forma humilde com sincero constrangimento. Ele, por seu turno, ndo disfarca sua indignagéo

e utiliza a ironia para agredi-la.

Evilasio: _Se t& querendo comprar alguma coisa, errou de favela.

Julia: _N&o, ndo é nada disso. Primeiro, eu vim aqui para te pedir desculpas.
Desculpa mesmo pelo meu comportamento. E que vocé saiu do nada, de repente, e
eu levei o maior susto. Eu fui uma burra... Eu ndo notei que vocé estava querendo
sO6 me ajudar. Desculpa.

Evilasio: _Quem falou? Eu estava querendo era te assaltar mesmo. S6 que eu
cheguei junto, achei meio caido e mudei de idéia. Achei melhor te ajudar.

Julia _ Vocé ndo pode ta falando...

Evilésio interrompendo: _Sério? Claro que eu td falando sério. O que mais um
cara da favela como eu podia querer com uma princesinha do asfalto como vocé a
ndo ser assaltar e matar? Alias, se eu fosse vocé ndo ficava aqui dando mole néo,
porque eu posso mudar de idéia e partir pra cima de novo.



Julia: _Aqui, vocé tem toda razdo de ficar chateado, eu fui uma preconceituosa.
Me desculpa. Mas sabe 0 que é, esse mundo ta tdo louco... Vocé tem que entender
também...

Evilasio interrompendo novamente: Pelo amor de Deus, eu nao tenho que
entender nada. Alias, eu ndo t6 nem ai pro que vocé pensa a meu respeito. Eu devia
te processar, sabia? Lei Afonso Arinos, ja ouviu falar? Fazer vocé sentir onde doi
pra gente do teu tipo que é no bolso! Ah, quer saber, eu ndo t6 nem afim de perder
mais um segundo do meu tempo com vocé!

Julia: _Espera! S6 um minuto. Vocé trocou o pneu do meu carro, vocé foi super
legal... deixa eu pelo menos te pagar uma cervejinha...

Julia tira notas de dinheiro e as oferece para Evilasio.

Evilésio: _Sabe o que vocé faz com essa tua cervejinha?

Mestre® grita: _ Evilésio!

Evilasio entra no carro e sai.

No didlogo transcrito, observamos as impressdes frutos deste primeiro contato. De
ambos os lados houve processos de estigmatizacdo, pois se para ‘Julia” um homem negro em
uma rua mal iluminada dentro de uma favela era a traducdo de “perigo”, para ‘Evilasio’ uma
jovem branca sé entraria em uma comunidade carente a noite em busca de drogas.

No pedido de desculpas da moca, observamos uma reticente tentativa de justificar
sua atitude preconceituosa seja pelo susto provocado, pela escuridao do local ou pela situacédo
de violéncia na qual vivemos. Entretanto, ha que se destacar que a presenca de ‘Ronildo’
neste mesmo cenario foi quase imperceptivel tanto para a personagem, quanto para parte da
audiéncia. Acima de qualquer justificativa, foi a presenca de ‘Evilasio’, de seu corpo negro,
que a assustou. Mais que uma situacdo embaragosa, um mal-entendido, tratou-se de um fato
racista.

‘Evilasio’ esta ciente disso e ndo perdoa ‘Julia’. Em sua fala “eu estava querendo era
te assaltar mesmo” ele deixa claro que conhece o papel social estereotipado que
frequentemente o persegue. Afinal, “o que mais um cara da favela como eu podia querer com
uma princesinha do asfalto como vocé a ndo ser assaltar e matar?”. ‘Evilasio’ tem
consciéncia de que hd um aprisionamento da identidade negra masculina no estigma do
sujeito marginal e violento. Um jovem negro morador de periferia ndo pode ser nada mais do

que aquilo que esta determinado socialmente. E natural que ele seja um bandido e que,

% <Mestre’ é um dos funcionéarios da AMAP. Ele tem este apelido porque faz parte do grupo considerado os



portanto, ndo queira ajudar a desconhecida e, sim, fazer-lhe algum mal. A intencéo de ‘Jalia’
de retribuir financeiramente ofende na medida em que instaura outro axioma, o de que ele s6
pretendia ajuda-la para ganhar algo em troca. Neste episodio, partes da personalidade do
protagonista transparecem, dentre elas o orgulho. Retomaremos a analise desta cena adiante,
ao abordarmos as formas de apari¢dao do preconceito racial ao longo da trama.

Na seqliéncia de “Duas caras”, ‘Julia’ esforca-se para que ‘Evilasio’ a perdoe. Chega
até mesmo a procurd-lo em casa, onde discutem novamente. Um interesse matuo interpde-se
e acabam amigos. Neste momento da trama, ‘Julia’ convida o rapaz para um jantar com sua
familia, cena que analisaremos de forma mais detida no préximo subcapitulo. O amor dos
dois floresce justamente na noite do jantar, mas, ao longo da ficcdo, € interrompido por uma
série de adversidades. Primeiramente, a rejeicdo do pai da jovem, ‘Barreto’, ao
relacionamento da filha com um negro. Neste caso, debateu-se explicitamente um conflito de
ordem racial.

Em seguida, ainda no principio da telenovela, o cineasta ‘Duda’, com ciimes de
‘Jalia’, registrou em video um beijo de ‘Evilasio’ com ‘Guigui’, sua ex-amante. Tratava-se de
uma despedida, mas o mal-entendido motivou a separacdo do casal que s6 voltou a se
reconciliar com a gravidez de ‘Julia’. Ciente da noticia, ‘Barreto’ teve um acesso de furia e
expulsou a filha de casa, que foi morar na favela da Portelinha e 1& enfrentou dificuldades
para se adaptar ao novo estilo de vida.

Do nascimento do bebé em diante, observa-se um apagamento da relacdo dos dois
no contexto geral da historia, especialmente no que se refere ao destaque da personagem de
Débora Falabella. O Unico conflito que merece registro nos Gltimos trés meses de telenovela
aborda a viagem de ‘Julia’ aos Estados Unidos para divulgacdo do documentério do qual foi

produtora. A jovem mée ficou dividida entre ir ou cuidar de seu filho.

“andes” de ‘Juvenal Antena’, em referéncia aos sete andes do conto infantil.



Em linhas gerais, o relacionamento amoroso de “Julia’ e ‘Evil&sio’ ndo esquentou a
audiéncia e os poucos conflitos desenvolvidos fizeram parte da primeira fase de “Duas
caras”, esfriando no seu decorrer e realizando um desfecho previsivel. Como ja dissemos, 0s
jovens subiram ao altar em um casamento comunitario realizado na Portelinha no ultimo
episodio da telenovela. O que se destaca, para fins da nossa analise, é a perspectiva de que o
preconceito racial que serviu de adversidade & unido do par roméantico ficou completamente
retido na personagem ‘Barreto’, ndo ganhando forma em nenhuma outra circunstancia da
vida social. Nem mesmo o nascimento do filho do casal motivou alguma situacdo de
preconceito, eles foram aceitos por todos e ndo vivenciaram quaisquer dificuldades do tipo.
Finalmente, a fala de ‘Evilésio’, exibida em 17 de marco de 2008, resume: “nosso amor
venceu a barreira do preconceito e a prova disso ta aqui” e aponta para ‘Misaelzinho’, no colo

da esposa.

O amor entre negros

Em “Duas caras” houve apenas dois relacionamentos amorosos envolvendo casais
compostos por personagens negras. O noivado mal-sucedido de “Miguel’ com ‘Sabrina’ e o
romance que termina no altar entre ‘Apolo’ e ‘Condessa’. Apesar de dedicarmos este
subcapitulo as relaces inter-raciais presentes nesta telenovela, acreditamos que seja
interessante explicitar as formas de apresentacéo e os discursos destes dois relacionamentos
na medida em que eles s&o minoria no quadro que se tece.

Inicialmente, analisaremos o noivado de ‘Sabrina’ e ‘Miguel’. E preciso frisar que
em diversos momentos, a jovem incitou ciumes em ‘Barretinho’ anunciando que uma vez
casada com seu esposo negro ndo estaria mais disponivel para qualquer relacionamento.
Assim, a presenca de ‘Barretinho’ na cerimonia também é fruto dos apelos de ‘Sabrina’.

Levadas ao ar no dia 29 de janeiro de 2008, as imagens do casamento de ‘Sabrina’ e “Miguel’



séo alternadas com as apari¢Oes de “Barretinho’, primeiro bebendo em sua casa e em seguida
tentando chegar a igreja. A sequéncia funde as cenas até que o rapaz, finalmente, consegue
chegar e interromper a uniéo religiosa.

A cerimdnia realizava-se em uma igreja dentro da favela da Muzema durante o dia.
Dentre os convidados chamam atencdo no primeiro banco ‘Barreto’, ‘Gioconda’ e ‘Lenir’.
Reclamando do calor e da demora, eles esperam a chegada de ‘Julia’ e ‘Evilésio’, que
terminam ndo comparecendo porque ela, gravida, passa mal. Importante destacar que neste
momento da trama, ‘Barreto’ estava rompido com a filha, que considerava como morta por
té-lo “traido com um negao favelado”.

Enquanto ‘Sabrina’ entra na igreja de bracos dados com seu pai, ‘Celestino’,

‘Barretinho’, em sua casa, se embebeda de uisque e finge indiferenca.

Barretinho: _Vai se casar com outro? Nao me importa. Alguém achou que eu, Paulo
de Queiroz Barreto Filho... alguém achou que eu ia ficar incomodado com essa
titica? Isso ndo é nada! Casa! Que se dane... Azar o dela... Pode casar. Cola com 0
otario. Cola com o negdo. (gritando) Oh, princesinha da Muzema, casa com 0
negéo!

Corta para o altar, ‘Celestino’ entrega a filha a ‘Miguel’ e a ceriménia inicia-se.
‘Barretinho’, ainda mais alcoolizado, especula sobre seu futuro longe de “Sabrina’. Neste

momento, sua preocupacdo ndo passa pela afetividade e sim pelas vias do desejo.

Barretinho: _Sabe 0 que esse casamento significa? Que tu nunca vai (sic) pegar a
Sabrina. Ou seja, nunca. N&o vai dar nenhuma chinelada nela. Nunca mais. Nunca...
(indignado) Mas nenhumazinha? Ah, néo, isso ndo!

Decidido a impedir o casamento, ele parte em direcdo a Muzema, mas no meio do
caminho fica sem gasolina e tem de empurrar o carro até um posto. Ndo consegue abastecer
porque h&a uma enorme fila. Desesperado, tenta pegar um énibus, depois uma van, mas nao
consegue. Resolve ir correndo e acaba tropecando numa poca de lama. Caido na poca,
servindo de deboche para os homens do bar em frente, ‘Barretinho’ pensa em desistir, mas

termina ainda mais convicto de seu desejo de conquistar a “Princesinha da Muzema”.



‘Barretinho’ chega a igreja no momento em que o padre pergunta se ‘Sabrina’ aceita
‘Miguel’ como esposo. Ele interrompe a cerimodnia rispidamente e pede para que ela diga
“ndo”. Depois, ajoelhado aos pés da noiva, declara seu amor. ‘Miguel’, incitado pelo sogro,
parte para a briga no altar. Corta a cena e ‘Barreto’ e ‘Barretinho’ aparecem na porta da
igreja. O rapaz quer entrar novamente, mas é impedido pelo pai.

O casamento recomeca e 0 padre pergunta mais uma vez a Sabrina se ela aceita
casar-se com ‘Miguel’. Ela vacila na resposta e o noivo se irrita. “\VVocé ndo sabe o que quer,
mais eu sei! Chega! Acabou! N&o vai ter mais casamento!” Os noivos discutem e ‘Miguel’
sai correndo da igreja. Depois disso, a personagem de “‘Miguel’ praticamente desaparece da
trama. “Sabrina’, por sua vez, deixa a casa dos ‘Barreto’ e passa a trabalhar na mansao de
‘Marconi Ferraco’.

Portanto, podemos afirmar que as Unicas personagens negras a constituir par
romantico em “Duas caras” sdo ‘Condessa’ e ‘Apolo’. Contudo, cabe a ressalva de que se
trata de um caso amoroso que ganha contornos nos momentos derradeiros da trama, sem
qualquer relevancia ou complexidade. Ainda assim, este plot romantico ganha espago nesta
andlise, pois possui um discurso racial que demanda maior atencao.

O primeiro encontro dos dois é exibido em 23 de maio de 2008. Trata-se de um
jantar romantico na casa dela, na Portelinha. Depois de se beijarem, ‘Condessa’ diz: “Negro
com negro. Sem mistura nenhuma. Com a gente vai ser assim: raga pura!” Dentre uma serie
de relacionamentos inter-raciais e outros tantos pares constituidos apenas por brancos, por
que este traz consigo uma carga de pureza racial? Qual a intencdo de exaltar a constituicdo de
um casal “sem mistura”? E, além disso, enaltecer uma suposta pureza da negritude? Nao
estaria introjetada nesta fala uma perspectiva racista as avessas?

Na continuidade da cena, eles estdo entre lencdis de seda. Depois de um longo beijo,

‘Apolo’ bebe champanhe.



Condessa: _Calma, caro mio. Nao vai com tanta sede ao pote assim. Nao pense
gue champanhe néo derruba...

Apolo: _E o calor. Mas também o que eu posso fazer se tu é (sic) um incéndio,
Condessa!

Condessa: _Vocé acha? Acho que vocé ainda ndo viu nada.

Eles se beijam.

Apolo: _Ah, mas vou ver... Eu tenho certeza que ainda vou ver. SO vamos
combinar uma parada?

Condessa: _E s6 falar.

Apolo: _Da préxima vez, se tiver proxima vez, sabe como é... eu sou pretinho,
moro aqui na favela, eu curto mais uma cervejinha, sabe como é, né?

Condessa: _E eu ndo sou neguinha, ndo? Da préxima vez, que serdo muitas,
pode deixar, vai ser cerveja, meu nego.

Apolo: _Ah, minha pretinha!

Beijam-se novamente.

Neste pequeno didlogo, termos como “pretinho”, “pretinha”, “neguinha” ou “nego”
apontam explicitamente a um pertencimento racial. Ademais, o pedido de ‘Apolo’ para que a
champanhe fosse trocada pela cerveja e a justificativa apontada para tanto assinalam um
desejo da autoria da telenovela de apresentar um par romantico negro “auténtico”, na medida
em que eles exaltam suas origens e correspondem a formas estereotipadas de negritude.
Afinal, onde esta escrito que negros preferem cerveja a champanhe? Por que moradores de
uma favela escolheriam sempre a cerveja em detrimento de outras bebidas? N&o se trata, pois,
de uma escolha individualizada da personagem. Ainda que se utilize da primeira pessoa do
singular, o discurso induz uma generalizagdo racial nos trechos “sabe como é” ou “sabe como
é, né?”. O fato de ser negro e favelado ja indicaria necessariamente uma predilecdo pelo
gosto mais popular e isto seria um consenso para o qual ‘Condessa’ deveria estar atenta. Em

sua resposta, “E eu ndo sou neguinha, ndo?”, ela demonstra compreendé-lo inteiramente e

compartilhar com ele os gostos que naturalmente cabem aos negros pobres.



7.3. OS CONFLITOS RACIAIS E SUAS SOLUCOES MAGICAS

Os conflitos raciais em “Duas caras” ganham corpo predominantemente como
obstaculos para a realizagio amorosa de casais com constituicdo multirracial. E o preconceito
de ‘Barreto’ que atrapalha a felicidade de seus filhos ‘Julia’ e ‘Barretinho’ com seus pares
romanticos ‘Evilasio’ e ‘Sabrina’. De forma semelhante, é o racismo as avessas de ‘Sabrina’
que adia seu happy end.

Observamos que o racismo pouco aparece em outras esferas da vida social como a
religiosidade, 0 acesso a bens e servicos ou a incorporacdo ao mercado de trabalho. Embora a
telenovela apresente personagens que professem o candomblé, ndo ha referéncia a qualquer
preconceito sofrido em razdo da escolha religiosa. Bem como, quando as personagens negras
vao em busca de emprego, como ocorre com ‘Ezequiel’ e ‘Evilasio’, a cor da pele ndo se
interpdem como obstaculo. De fato, para Joel Zito Aradjo (2002, p.150) esta é uma
perspectiva comum as produgdes nacionais: o discurso racista vincula-se quase que
exclusivamente ao campo amoroso.

Fora das relagdes amorosas, cabe citar as outras circunstancias nas quais detectamos
o conflito racial em “Duas caras”, ainda que com menos abrangéncia no interior da narrativa.
A Lei Cag ¢ utilizada por ‘Rudolf’ como artimanha desleal para desestabilizar a diretoria da
Universidade Pessoa de Moraes (UPM) e também aparece no discurso de ‘Evilasio Cad’ em
seu primeiro encontro com ‘Julia’ e na “cena do jantar”, na fala do deputado ‘Narciso
Tellerman’. Estas perspectivas serdo mais bem analisadas adiante.

Antes de prosseguirmos, torna-se forcoso que especifiquemos uma caracteristica
praticamente invisivel ao telespectador desatento, mas fundamental para o panorama critico

que se seguird. Em “Duas caras” os embates raciais perdem a forca conforme a telenovela



avanca e na mesma propor¢do ganham ares de comico. Em suas primeiras apari¢fes, 0
racismo manifesta-se como o grande tensor dos conflitos e poderiamos dizer que a carga
dramatica da cena é tdo intensa quanto possivel para o formato.

Na “cena do jantar”, por exemplo, de cujo exame detalhado nos ocuparemos a
seguir, constatamos que tanto a trilha sonora, quanto a impostacdo dos atores, assim como a
ocupacdo de blocos inteiros dentro do capitulo conferiram um peso as acdes que ali se
desenrolavam. No relacionamento amoroso entre ‘Sabrina’ e ‘Barretinho’, no qual também
hé a insercdo da discussdo racial, ao contrario, observamos um grande esfor¢co para quebrar a
tensdo utilizando-se de falas dotadas de humor, de uma composicdo especifica de trilha
sonora e mesmo pela postura de “Barretinho’, entdo bronzeado artificialmente.

Poderiamos afirmar que a densidade dramaturgica declina sensivelmente no trato das
relacbes de ‘Evilasio’ e ‘Julia’ para aquelas que envolvem ‘Sabrina’ e ‘Barretinho” — o
romance do primeiro casal faz parte do principio de “Duas caras” e o segundo ganha forca a
partir do terceiro més da telenovela. O riso e 0 humor abobalhado também estdo presentes no
desfecho, quando a teleficcdo aponta as possiveis solu¢Bes para os conflitos raciais. A doacao
de sangue, a metafora do vomito dos bebés e a maldi¢do da familia Barreto em relacdo aos
negros anunciam que pequenos gestos sdo capazes de aterrar o racismo, bem como sinalizam
de forma inconsciente que este € parte de uma minoria da populacdo e estad praticamente
restrito as relagdes amorosas.

A seguir abordaremos em mindcia as formas de aparicdo dos conflitos raciais em
“Duas caras”. Primeiramente, analisaremos a “cena do jantar”, na qual a discussao racista
ganhou seus contornos mais definidos. Adiante, nos deteremos nas cita¢des e uso da Lei Cad
ao longo da narrativa. Também € pertinente a investigacdo a abordagem do “racismo as

avessas” vivido por ‘Sabrina’ em relacdo a ‘Barretinho’. Por fim, estardo em foco as solu¢Ges



apontadas pela autoria da trama para o desfecho, abordando as metaforas do sangue, do

vomito e dos lagos de familia.

Cena do jantar

A cena que analisaremos agora pode ser considerada a mais interessante no que diz
respeito ao tratamento do racismo ao longo de “Duas caras”. NOs a consideramos como
relevante para esta pesquisa ndo apenas pelo peso dos discursos proferidos, mas também
porque, como explicitamos anteriormente, houve um esvaziamento da discussao racial no
decorrer da narrativa. A *“cena do jantar” foi exibida nos dias 24 e 25 de outubro de 2007 e
corresponde aos capitulos 21 e 22.

O contexto da cena da conta da primeira visita de ‘Evilasio’ a casa de ‘Julia’. Eles
haviam se conhecido ha pouco e iniciavam uma amizade, por isso a jovem 0 convida para
jantar com sua familia e outros convidados. Dentre eles esta o cineasta ‘Duda Monteiro’,
rapaz branco e rico que servira, a todo o0 momento, como ponto de contraste com a negritude
e origem favelada de ‘Evilasio’. Além destas personagens, estdo envolvidas ‘Barreto’,
‘Gioconda’, “‘Lenir’, ‘Barretinho’, deputado ‘Narciso Tellerman’, ‘Sabrina’ e figurantes que
se dividem entre convidados e gargons. Cabe ressaltar que “Evilasio’ é o Unico convidado
negro e que ‘Sabrina’ atua como copeira. Como cenarios, a casa da familia Barreto,
abrangendo os espacos da sala de estar, copa, cozinha e escritdrio.

‘Evilasio’ estd muito bem vestido, com cal¢a social preta e camisa branca, barba
feita e acessorios discretos. Pontual, chega antes de todos os outros convidados. Ja em sua
recepgéo, ‘Gioconda’ o confunde com um entregador: trata-se do primeiro conflito de ordem
racial. Apesar de estar arrumado corretamente para o evento, o rapaz é confundido com um
empregado unicamente por ser negro. O que nos remete a perspectiva de Frantz Fanon (1983,

2005) de que o negro € perseguido por sua negritude. Em outros termos, ainda que se vista e



se porte contrariando os estigmas e estere6tipos de inferioridade e subalternidade que cercam
a negritude, o sujeito negro sempre serd revestido dos valores negativos da “raca” pelos
olhares do Outro (e muitas vezes de si mesmo). O negro é sobredeterminado exteriormente.
Seu estigma é prontamente apreendido. “Como a cor é o sinal exterior mais visivel da raca,
ela tornou-se o critério através do qual homens sdo julgados sem se levar em conta sua
educacao e seu nivel social.” (FANON, 1983, p.97)

Na sequéncia da cena, ‘Barreto’ esforga-se para parecer gentil com o convidado
negro de sua filha, mas ficam claros o seu descontentamento e desconforto. O advogado
oferece varias vezes uisque a ‘Evilasio’ na tentativa de embebedé-lo. Mas quem termina
alcoolizado é proprio ‘Barreto’, enquanto ‘Evilasio’ permanece sébrio e aparentemente a
vontade entre 0s outros convidados. Um pouco antes de iniciar o jantar, ‘Barreto’ observa
nervoso a troca de olhares entre ‘Jalia’ e “‘Evilasio’ e podemos arriscar que este tenha sido o
estopim da discussao que se seguira.

Todos os convidados estdo sentados a mesa. ‘Barreto’, na cabeceira, tem a sua
direita a esposa e a esquerda a filha. “Evilasio’ esta ao lado de “Jalia’ e ‘Narciso’ ao lado de

‘Gioconda’. “‘Sabrina’ permanece de pé, cerca da mesa, servindo a todos.

Barreto serve vinho a Evilasio.

Julia, discretamente, diz a Evilasio: _N4o vai na onda, ndo. Nao precisa beber s6
pra agradar.

Evilasio responde: _Téo ta, fica fria, eu sei.

Barreto, ja com a voz alterada pela embriaguez, pergunta a Evilasio: _ O que
achou do vinho, Evilasio?

Gioconda interrompe rapidamente: _Ora, Barreto, de um malbec argentino,
vindo dos confins da Patagonia onde o mundo realmente comeca e ndo vai acabar
nunca...

Close em Sabrina, desconfortavel.

Barreto fala interrompendo Gioconda: _N&o seja indelicada, Gioconda. Deixa
ele responder, o que o Evilasio acha... Oh, Evilasio, me diga ai, que gosto tem esse
vinho?

Evilasio: _Deixa eu ver.

Evilasio degusta corretamente o vinho, o que impressiona a todos e responde em
seguida: _Gosto de asfalto quente com charuto.

Todos sorriem, menos Barreto que permanece sisudo.

Julia: _De onde vocé tirou isso?

Evilasio: _Ah, de uma revista. Eu ja li vérias revistas sobre vinhos. Numa delas,
tinha um especialista que falava sobre um malbec que tinha gosto de asfalto quente
misturado com charuto (sorri). Eu nunca comi asfalto quente, muito menos charuto,
mas com certeza esse vinho tem esse gosto!



Todos riem, menos Barreto.

Barreto se levanta de repente e grita: _Que criolo metido a besta!

Sobe 0 som de mUsica dramatica instrumental.

Closes em Sabrina, Evilasio, Gioconda, Duda, Barreto e em Evilasio novamente.

Julia, dirigindo-se ao seu pai: _Ou voce retira o que disse e pede desculpa ou eu
levanto dessa mesa com o Evilasio e vou embora.

Gioconda, em tom de sUplica para Barreto: _Barreto...

Barreto, ainda de pé: _Eu pe¢o desculpas sim (ajeita 0 n6 da gravata). Peco
desculpas aos meus convidados por estarem expostos ao convivio com este tipo de
gente. (E murmura ja se sentando) Se é que isso é gente.

Imediatamente Evil&sio tenta se levantar, mas Jalia o contém.

Julia fala para Evilasio olhando diretamente para seu pai: _Espera! Vocé ndo
vai sair sem ouvir um pedido de desculpas!

Gioconda: _Pelo amor de Deus, Barreto. O rapaz é nosso convidado...

Barreto, interrompendo a esposa: _Um favelado metido a besta, um pé-rapado
metido a besta que acha que pode ser um comensal de gente como nds.

Julia: _Vocé enlouqueceu?

Barreto: _Quem enlouqueceu foi vocé! Trazer esse sujeito para a nossa mesa.

Barretinho: _Oh, pai, pelo amor de Deus, vocé ndo acha que estd pegando
pesado demais prum advogado, ndo?

Julia, nervosa: _Pede desculpas, anda!

Barreto, debochando: Imagina, eu, ham! Paulo de Queiroz Barreto pedir
desculpas a um ticdo!

Evilésio se levanta: _Eu ja escutei demais, Julia.

Julia: _Perali, isso ndo vai ficar assim, nao!

Barreto: _Eu sé falo o que todo mundo pensa e ndo tem coragem de dizer. Eu
ndo gosto dessa gente. E uma gente insolente, uma gente indolente que sé serviu
para atrasar esse pais...

Lenir: _Ah, pelo amor de Deus, Barreto, chega.

Barreto: _Se o Brasil chegou até esse ponto em que estd foi gracas aos
europeus...

Sabrina vai para a cozinha e murmura: _Que nojo! Daqui a pouco eu vou la e
vomito encima dele.

A cena retorna para a sala de jantar.

Barreto: _A culpa desse pais ndo funcionar é toda dessa gente!

Narciso: _Racismo no Brasil é crime, Barreto, e vocé como advogado deveria
saber mais do que ninguém.

Barreto: _Ora, deputado, vocé s6 quer saber do voto deles.

Narciso, nervoso: _Isso é engano seu! E vocé com esse discurso s6 demonstra
uma profunda ignorancia historica. O que seria do Brasil sem a cultura, o esporte, a
musica, pra falar o minimo, feito pelos seus imigrantes africanos e seus
descendentes. Se esse pais aqui tem uma alma, Barreto, a alma dele é negral

Barreto: _Pois fique sabendo, seu deputado, que essa demagogia politica vai pro
bebeléu se a sua filha se envolver com um deles.

Gioconda: _O que ndo € o caso aqui... Julia e Evilasio sdo apenas...

Jalia, interrompendo: _E disso que vocé ta falando, pai?

Narciso fala para Barreto: _Se eu tivesse filhos, eu teria muito orgulho de ter um
genro com o carater e a dignidade do Evilasio.

Barreto: _Entdo tenha filhos, deputado. Tenha uma filha. E depois venha
conversar comigo.

Close em Narciso, que reprova a fala de Barreto com um gesto de cabeca.

Barreto, dirigindo-se a Evilasio que permanece de pé, ao lado da mesa: _Ta
esperando o que pra ir embora?

Evilésio, calmo: _O senhor terminar de falar.

Barreto: _Mas é muita empéfia.

Evilasio: _Eu td vendo que o senhor me recebeu na sua casa somente para me
humilhar, ndo foi doutor Barreto?

Barreto: _Eu ndo te convidei, rapaz.

Evilésio: _Mas também ndo me humilhou doutor Barreto. (Pausa) Eu saio daqui
de cabeca erguida, com a mesma dignidade que herdei do meu pai que é negro e



trabalhador feito eu e que me ensinou a ter educacgdo. Quem acabou se humilhando
aqui foi o senhor, doutor Barreto, perante 0s seus convidados, falando tanto
besteira, tanta ignoréncia, quando bastava ter pedido com educacdo que eu me
retirasse da sua casa. (Pausa) Com licenca.

Julia: _Eu vou com vocé.

Evilasio: _N&o precisa.

Julia: _Precisa sim.

Julia sai atras de Evilasio e bate a porta.

Gioconda, envergonhada: _Barreto de Deus...

Narciso: _Eu sinto muito, mas eu também néo vou poder continuar.

Barreto:_Descendo do muro, deputado?

Narciso, exaltado, de pé: _Muro? Muro, Barreto? Eu sou judeu! Eu ndo posso
correr 0 risco de ser o proximo na sua lista. Vai que vocé se empolga e comega uma
daquelas matancas, heim, filho?! (Pausa) Gioconda, boa noite.

Narciso vai embora.

Gioconda, envergonhada: _Realmente eu acho que é melhor que...

Lenir a interrompe: _N&o, ndo, esquecamos 0 que passou e continuemos a
degustar o jantar. (Pausa) Duda, conte-nos a quantas anda o cinema nacional...

Duda, constrangido: _Eu? Bom, eh, é complicado falar assim, mas o cinema
nacional vai bem. Vai muito bem...

O primeiro ponto de nossa analise pretende interrogar o porqué de Aguinaldo Silva
apresentar a personagem racista em cena e, portanto, aquela responsavel pela autoria das
acusacoes preconceituosas, como bébada. De que forma a ndo sobriedade de ‘Barreto’ altera
0s contornos de seu discurso? Quais os limites transgredidos por ele que jamais o0 seriam caso
estivesse sobrio? E fato que as convengdes sociais que silenciam o racismo e invisibilizam os
mecanismos discriminatorios s6 poderiam ser rompidas e despertadas através da desordem
dos sentidos?

‘Barreto’ € a Unica personagem bébada em cena. Seus excessos justificam-se pela
apreensdo gue sente ao ver sua filha encantada por ‘Evilasio’ nos momentos que antecederam
0 jantar. A troca de olhares, os sorrisos e 0s toques de méos sdo percebidos pelo pai como
sinais de alerta, que o fazem sentar-se a mesa preparado para humilhar o rapaz negro a
qualquer preco. Neste contexto, ao perguntar a ‘Evilasio’ como ele avaliava o vinho que
acabara de provar, ‘Barreto’ abasteceu-se no senso comum de que 0S negros nao tém niveis
intelectual e cultural comparaveis aos brancos. Assim, o negro favelado ndo conseguiria
responder muito a respeito da qualidade da bebida, dando razdo aos seus preconceitos e

servindo de piada para os demais convidados. Ao surpreender a todos com um comentario



bem-humorado e inteligente, ‘Evilasio’ desperta o 6dio até entdo recalcado e inicia-se a
sessao de ofensas.

Interessante ressaltar que o “gosto de asfalto quente com charuto” ndo nasce de uma
brincadeira qualquer do rapaz para sentir-se menos estranho naquela mesa de ricos e brancos
e, sim, fruto de um interesse antigo embasado em leituras. De que maneira ler revistas sobre
vinhos quebra com os estere6tipos solidificados a respeito de um negro favelado? Se ele
soubesse tudo sobre futebol, cerveja, samba ou pagode o estranhamento seria 0 mesmo?
Certamente que ndo.

Qual seria, finalmente, a resposta de ‘Barreto’ a um negro capaz de intrometer-se em
sua familia, fazer rir aos seus convidados e conversar sobre qualquer assunto? “Que crioulo
metido a besta!” Nessa frase, observamos a necessidade de preservar 0s espacos, evitar o
contato, suspender a mistura. Recorremos novamente a metafora de Muniz Sodré (1999,
p.261) sobre o racismo no Brasil, que da os limites do paradigma da democracia racial. O
negro brasileiro é aceito na medida em que ndo ouse ultrapassar as fronteiras raciais que lhe
sdo impostas social e culturalmente.

Em sua fala, ao pedir desculpas aos seus convidados pela presenca de ‘Evilasio’,
‘Barreto’ banha-se em um dos preconceitos mais recorrentes contra o negro, aquele que diz
respeito a sua ndo-humanidade. “Se é que isso € gente” refletira um axioma que tem raiz no
século XV, quando os primeiros relatos sobre a existéncia dos negros africanos foram escritos
por navegadores europeus. “A idéia de gente sem cabeca ou com ela no peito, com chifres na
testa, ou com um sé olho, gente com rosto de cdo faminto e coisas do género dominava 0s
escritos ocidentais sobre a Africa nos séculos XV, XVI e XVII.” (MUNANGA, 1988, p.14).

A inferioridade congénita do individuo negro, ancorada cientificamente pelo clima
dos tropicos, justificou a escraviddo disfarcada de “missdo civilizadora”. De fato, ‘Barreto’

reproduz um pensamento que tem bases muito consistentes em nossa sociedade, que da conta



de supostas diferencas bioldgicas entre as racas: 0 negro seria menos humano, na medida em
que mais primitivo, ligado aos instintos, incapaz de racionalizar. ‘Evil&sio’ esta preso a todos
estes estigmas e sua tentativa de contraria-los por meio de um discurso inteligente

compromete o delicado equilibrio do jantar.

Magia negra, mentalidade primitiva, animismo, erotismo animal, tudo isto corre
para mim. Tudo isto caracteriza povos que ndo acompanham a evolugdo da
humanidade. Trata-se, se preferirem, de humanidade aviltada. Chegado a este
ponto, hesitei durante muito tempo antes de me comprometer. As estrelas se
tornaram agressivas. Precisava escolher. Que digo eu, ndo tinha escolha. (FANON,
1983, p.104)

Duas falas subseqiientes retém a nossa atencéo e dizem respeito ao silenciamento do
racismo como préatica no Brasil, naquilo que Couceiro de Lima (2007, s/p) assestou como o0
“preconceito de ter preconceito”, que faz com que a exclusdo do negro em nosso pais tenha
caracteres muito distintos de outras partes do mundo. A discriminacdo racial é tida como
inexistente e, portanto, uma fala abertamente racista somente poderia ser justificada pela
auséncia de razdo. ‘Julia’ pergunta ao pai “vocé enlouqueceu?”. ‘Barretinho’, também
advogado e, por conseqliéncia, ciente das leis que condenam o racismo como pratica
inafiancavel, questiona “Oh, pai, pelo amor de Deus, vocé ndo acha que esta pegando pesado
demais prum advogado, ndo?”. Cada uma a seu modo, as duas interrogac¢Ges deixam no ar a
perspectiva de que 0s pensamentos racistas podem existir e que devemos conviver com eles,
mas que ndo devem ser explicitados socialmente, menos por razdes de crenca na igualdade de
direitos e mais por questdes legais.

A lei de combate ao racismo € retomada na fala do deputado ‘Narciso Tellerman’:
“Racismo no Brasil é crime, Barreto, e vocé como advogado deveria saber mais do que
ninguém.” Apesar da lei ser citada, em nenhum momento ‘Evilasio’ questiona se deve ou nao
utiliza-la. A possibilidade de denunciar ‘Barreto’ ndo € sequer aventada.

“Eu s6 falo o que todo mundo pensa e ndo tem coragem de dizer. Eu ndo gosto dessa

gente. E uma gente insolente, uma gente indolente que s serviu para atrasar esse pais... Se 0



Brasil chegou até esse ponto em que estd foi gracas aos europeus... A culpa desse pais ndo
funcionar é toda dessa gente!” Nesta fala, observamos o uso repetido dos termos “essa
gente”, nos quais o pronome demonstrativo sinaliza 0 ndo pertencimento ao grupo, bem como
0 tom de voz do discurso conota a palavra “gente” de puro desprezo. Este pensamento
corrobora a perspectiva de pureza racial de parte da elite branca brasileira. Em um pais que
supervaloriza suas origens européias, as classes altas ndo sentem pertencer ao conjunto dos
descendentes africanos.

Para ‘Barreto’, o desenvolvimento do Brasil foi comprometido pela indoléncia dos
negros. Tal méaxima tem raiz no periodo escravagista e operava como uma das estruturas

legitimadoras da escravidéo.

O colonizador legitima seu privilégio pelo trabalho e justifica a nulidade do
colonizado pelo 6cio. No retrato constara uma inacreditavel preguica, ao contrario
do colonizador, que tem um gosto virtuoso pela agdo. Este Gltimo sugere que o
trabalho do colonizado é pouco rentavel, o que autoriza os salarios insignificantes e
a exploracdo. (MUNANGA, 1988, p.22)

Ao dizer que a presenca dos negros sé serviu para atrasar o desenvolvimento do
pais, ‘Barreto’ da vazdo ao pensamento de muitos. Estes créem piamente na incompeténcia
congénita dos negros, em sua preguica e pré-disposicao para a malandragem, em contraponto
com a vivacidade e inteligéncia dos brancos.

Nas frestas do racismo uma inverdade ganhou forca nos fins do século XIX e
principio do século XX: a de que o desenvolvimento brasileiro so foi possivel quando o pais
adotou a mao-de-obra européia. Coligadas a esta assertiva estavam perspectivas eugenistas
que almejavam diluir o sangue negro por meio da miscigenagdo com o branco. Ao
embranquecer a populacdo, distanciava-se da heranca negra de irracionalidade e atraso
advinda com os escravizados africanos e propagada por seus descendentes (MUNANGA,
1999, p.50). Os imigrantes europeus foram dignificados pela Histdria enquanto as riquezas
obtidas pelo trabalho escravo permanecem, até os dias de hoje, obnubiladas por uma poeira

de dificil remocao.



De fato, como nos conta Rufino dos Santos (1985, p.11 (a)), a escraviddo dos negros
desempenhou importante fungdo no desenvolvimento do sistema econdomico capitalista
mundial. Por mais de trés séculos, o trabalho escravo e o mercado de compra e venda de
africanos serviu como fonte de capitais que pds a Europa na dianteira da civilizacdo
ocidental.

A interferéncia de ‘Narciso’ em defesa de ‘Evilasio’ também merece destaque, pois
retoma uma pratica corriqueira em telenovelas brasileiras que é dispor personagens brancas®’
para amparar e responder pelos negros quando em situacdo discriminatoria. A isto Joel Zito
Araujo (2008, s/p) chama “personificacdo do mito da Princesa Isabel”. Neste sentido, embora
‘Evilasio’ ndo saia de cena sem antes se pronunciar, ¢ ‘Narciso’ quem fala sobre a
importancia dos negros na sociedade brasileira, é ele quem toca na criminalizacdo do racismo
e € ele também quem ressalta ‘Evilasio’ em sua condicdo individual, como um homem digno
de se casar com “Jalia’.

Neste dialogo, a participacdo de ‘Narciso’ aponta para uma elite (branca e judia, no
caso) que € solidaria a causa negra e que, assim sendo, ndo poderia mais permanecer em
siléncio. Ha que se observar que os demais convidados, ‘Lenir’, ‘Duda’ e outros figurantes
ndo tomam atitude em favor de ‘Evilasio’ ou se mostram contrarios as ofensas racistas
proferidas por ‘Barreto’.

No que diz respeito a fala de ‘Evilésio’, sua defesa estd em posicionar-se como
imune a todas aquelas acusacbes e, ao mesmo tempo, desqualifica-las como “besteira” e
“ignorancia”. Ainda que o rapaz considere o discurso de ‘Barreto’ como uma inverdade que
ndo o afeta, ndo ha intencdo de perddo ou de relevar as ofensas pelo fato do advogado estar

bébado. Sua postura € altiva, digna e definitiva.

A personagem ‘Narciso Tellerman’ é considerada como branca, independente de seu sangue judeu,
acompanhando as disposicdes raciais presentes na sociedade brasileira, na qual a diferenciacdo entre judeus e
brancos ganha contornos extremamente sutis.



Pesquisa realizada pelo site O Fuxico e divulgada no dia 29 de outubro de 2007,
considerando um total de 12.217 pessoas, revelou que para 61,30% dos participantes da
enquéte, a cena do jantar retratou a realidade “nua e crua”; para 19,35% ela tirou o véu da
hipocrisia; 13,3% dos votantes a consideraram exagerada e irreal e, finalmente, apenas 6,04%
pensaram que ela podia incentivar agdes semelhantes. Mais que a andlise das conclusdes
resultantes desta pesquisa, cabe destacar que a “cena do jantar” despertou em outras midias e
no publico razoavel interesse, chamando a atencéo para o conflito racial.

A discussdo do racismo na sociedade brasileira, exposta nesta cena de forma
bastante clara, apresenta ndo somente uma critica ao pensamento elitista que condena os
negros aos estigmas e esteredtipos arregimentados no periodo colonial, bem como fortalece o
debate sobre a tematica ao trazé-la para o repertdrio cotidiano proporcionado pela ficcdo
seriada. Neste sentido, as falas preconceituosas de ‘Barreto’ expdem sentimentos geralmente
encobertos socialmente, ainda que presentes no dia-a-dia e sensiveis aos negros e negras

brasileiros.

As citacdes e uso da Lei Cad

Ao longo de “Duas caras” houve oportunidades nas quais a Lei Ca6®, de combate
ao racismo, foi citada por algumas personagens e uma situacdo especifica em que seu uso foi
concretizado. Abordar estas cenas é pertinente a anélise na medida em que acreditamos no
papel social desempenhado pela telenovela ao oferecer informagGes Uteis & audiéncia. Ao
mencionar a lei, a trama ajuda a difundi-la e, por conseqiiéncia, auxilia na constituicédo de
uma sociedade mais cidada e justa. Por outro lado, o emprego incorreto da mesma, como no
caso da denuncia de ‘Rudolf’, pode questionar sua aplicabilidade ou ainda ridicularizar o

combate institucional ao racismo.

%8 A Lei Ca6, N° 7.437 foi instituida em 20 de dezembro de 1985 e define a pratica do racismo como crime
inafiancavel.



Voltaremos novamente a analisar a cena em que ‘Julia’ conhece ‘Evilésio’, exibida
no dia 12 de outubro de 2007. Ela o confunde com um marginal ao vé-lo aproximando-se
com um objeto semelhante a uma arma em sua cintura em uma viela mal iluminada da
Portelinha. O rapaz trazia um telefone celular e ndo um revdlver. Ele ndo queria assalta-la e,
sim, ajuda-la a trocar o pneu de seu carro. No entanto, seu corpo negro representava por si s6
uma ameagca e quaisquer dados a mais acrescentariam informacgdes de seu carater marginal.
De antemdo, o objeto ndo identificado € uma pistola e sua aproximacéo ndo significa auxilio,
é a tentativa de um ato violento.

Esta cena apresenta o preconceito racial inserido em um ato corriqueiro e cotidiano:
a estigmatizacdo do corpo negro e sua marginalizagéo a priori. No mais, a personagem que
comete o ato preconceituoso ndo é a vila da telenovela, ndo estd mal intencionada ou possui
algum trauma pessoal que sirva como justificativa. Ao contrério, ‘Julia’ € uma jovem boa,
solidaria e justa. Neste sentido, a cena € interessante, pois ressalta que as préaticas racistas sdo
cometidas por todos os tipos de pessoas nas situacbes mais diversas do dia-a-dia,
contrariando uma perspectiva bastante comum na Histéria da Telenovela Brasileira que

assinala

...a percepcdo de que o racismo é um fendmeno social e cultural arraigado na
coletividade é diluida na nocéo de ma indole, a questéo se resolve no final da trama,
o racismo é um mal individualizado que pode ser resolvido com a punicdo dos
racistas ou por meio de um “final feliz”. (BARBOSA, 2008, p.81)

Diante do ato preconceituoso de ‘Julia’, ‘Evilasio’ simplesmente troca o pneu do
carro da jovem e se retira. Quando interpelado, recusa seus pedidos de desculpas e aborda a

lei anti-racismo, mas menciona seu nome antigo, “Afonso Arinos”.

Evilésio: _Pelo amor de Deus, eu ndo tenho que entender nada. Alias, eu nao té
nem ai pelo que vocé pensa a meu respeito. Eu devia te processar, sabia? Lei
Afonso Arinos, ja ouviu falar? Fazer vocé sentir onde déi pra gente do teu tipo que
é no bolso! Ah, quer saber, eu ndo to nem afim de perder mais um segundo do meu
tempo com vocé!

Especulamos que tal fato ndo se deve ao desconhecimento da autoria da telenovela,

muito menos por distracdo. Como a personagem que fala tem o sobrenome ‘Cad’, citar a lei



por seu nome correto poderia confundir o publico ou mesmo tornar explicita uma
homenagem perceptivel apenas para parte da audiéncia. A mesma suposicao se enquadraria
na “cena do jantar”, quando o deputado ‘Narciso’ menciona o regulamento juridico sem fazé-

lo de forma completa.

Narciso: _Racismo no Brasil é crime, Barreto, e vocé como advogado deveria
saber mais do que ninguém.

Ainda que de maneira incompleta ou sutilmente equivocada, como pudemos
exemplificar, “Duas caras” apresenta o racismo como um ato passivel de criminalizacao, o
que é bastante relevante para o combate das praticas discriminatérias fora da telinha, na
rotina do povo brasileiro. Nao obstante, no momento em que uma personagem decide utilizar
a lei para punir um ato racista, esta o faz mal intencionada, como artimanha para
desestabilizar a reitoria da Universidade Pessoa de Moraes (UPM). ‘Rudolf’ praticamente
forja uma ofensa racista feita pelo professor e reitor ‘Francisco Macieira’ para tira-lo do
comando da UPM.

A cena que motiva o conflito entre ‘Rudolf’ e ‘Maceira’ tem clara inspiracdo em
trecho do livro “The Human Stain”, de Philip Roth, que virou filme protagonizado por
Anthony Hopkins e Nicole Kidman com o titulo “A marca humana”. No momento da
chamada, o professor comenta sobre dois alunos que nunca compareceram as aulas e
pergunta ““Are they real or are they spooks?”. A palavra “spooks” é um complicador na
medida em que traz referéncia a uma ofensa aos negros na década de 1950. No livro e no
filme, o professor é afastado injustamente. Na trama de Aguinaldo Silva, o conflito ndo
envolve dois estudantes e, sim, apenas o militante alienado ‘Rudolf Stenzel’ e professor e
diretor da UPM “Macieira’. O termo escolhido para a traducdo de “spook’ é “zumbi”, que
conota tanto “morto-vivo”, quanto retoma um dos icones da cultura negra brasileira.

Em “Duas caras”, nos capitulos 94 e 95, exibidos nos dias 17 e 18 de janeiro de

2008, ‘Rudolf’ fica sabendo que durante a conferéncia da lista de presencas o professor e


http://www.imdb.com/title/tt0308383/

entdo reitor da UPM *‘Macieira’ o havia chamado de “zumbi”. O rapaz aproveita-se da
situacdo para armar uma cilada e conseguir retird-lo da diretoria da institui¢do. Ele vai até a
sala de aula com um gravador e consegue a prova de que precisava para fazer sua denuncia, a
voz de ‘Francisco Macieira’ confirmando que o havia chamado de “zumbi”. Faz a queixa-
crime em uma delegacia e quando o professor é convocado a prestar esclarecimentos, aciona
toda a imprensa e organiza um protesto. Entretanto, em alguns capitulos a situacdo é
esclarecida e a queixa arquivada.

A telenovela ndo entra no debate, mas cabe esclarecer que ao contrario de “spook”,
ser chamado de “zumbi” ndo poderia ser considerado ofensivo a qualquer negro, uma vez que
retoma um dos grandes herois da negritude brasileira. Zumbi foi o ultimo comandante do
Quilombo dos Palmares, onde liderou mais de 30 mil pessoas por cerca de 25 anos. O
Quilombo, que surgiu em terras pernambucanas em 1597 e sobreviveu a inimeros ataques até
1695, abrigou escravos fugidos, negros nascidos ali e até mesmo brancos pobres. Zumbi foi
um destes negros gque nasceu em territorio quilombola, mas capturado quando ainda bebg, foi
criado por um padre até fugir para Palmares com 15 anos. Aos 17, j& era um dos guerreiros
do grupo e pouco depois assumiria 0 comando daquela verdadeira cidade-fortaleza (RUFINO
DOS SANTOQOS, 1985 (a)).

Por sua inteligéncia, determinagéo e especialmente por sua capacidade de lideranca,
Zumbi imortaliza os muitos negros guerreiros que lutaram pela liberdade, entendendo-a como
a Unica saida para resgatar a humanidade daqueles que haviam sido, por muito tempo,
coisificados pela escraviddao. Zumbi foi assassinado no dia 20 de novembro de 1695, data em
que hoje comemoramos o0 Dia da Consciéncia Negra. Ao ausentar estas questdes da
telenovela, Aguinaldo Silva deixa de lado uma possibilidade Gnica de explicar a boa parte da

populacdo a importancia desta figura para a Historia do Brasil.



Um outro racismo

“Duas caras” ndo apresentou apenas conflitos raciais derivados da repulsa do branco
pelo negro. No relacionamento entre ‘Sabrina’ e ‘Barretinho’, observamos um plot que se
configura na rejei¢do a branquitude. Como vimos, ‘Sabrina’ era a empregada doméstica na
casa dos Barreto, freqiientemente assediada pelo filho dos patrdes com quem tecia um jogo
de seducdo. No desenvolvimento da narrativa, os sentimentos mudam e o desejo ganha tons
de afetividade. ‘Barretinho’ pede a ex-funcionéria em casamento e recebe uma negativa como
resposta. Em seu discurso, ‘Sabrina’ afirma recusé-lo por conta de sua pele branca, uma vez
que almeja casar-se com homens negros como ela. Diante disso, o rapaz faz bronzeamento
artificial para ficar com a pele mais escura e termina bastante vermelho e, em seguida, com
um matiz de pele amarelado que colabora menos para a densidade de seu sacrificio que para o
tom cémico das cenas.

Dentre os didlogos nos quais o preconceito racial de ‘Sabrina’ é explicitado,
selecionamos aquele exibido no dia 17 de margo de 2008, no qual expressdes como “aguar o
sangue” ou “coisinha branca” aparecem. No entanto, ao longo de boa parte da telenovela,
outras ofensas tiveram lugar, como “leite azedo”, “desbotado” ou “branquela”. Veremos
ainda, no fragmento de cena subsequente, uma conversa entre pai e filha, ‘Celestino’ e
‘Sabrina’, em que a abordagem do racismo faz-se presente.

Em frente & barraca de verduras de ‘Celestino’, ‘Sabrina’ e “‘Barretinho’ discutem. O
rapaz, bronzeado artificialmente e de terno, declara seu amor a jovem e recebe uma recusa.
Inconformado, ele quer entender os porqués da rejeicdo ao seu pedido de casamento.
‘Sabrina’, sem o uniforme de empregada doméstica e com os cabelos soltos, esforca-se para

se explicar.

Barretinho: _Por que ndo? Por que ndo? Por que eu ndo sou bom o suficiente?
Eu sou pouco pra vocé, é isso? E isso que vocé esta querendo me dizer?

Sabrina: _Porque vocé é branco! Branco! Branco demais pra mim! E eu nao
gosto da tua cor. Homem pra mim tem que ser da raca, quanto mais escuro, melhor.
E ndo adianta fazer bronzeamento artificial... Fica essa cor ridicula! (risos com



deboche) Eu quero um homem negro, que vai me dar filhos negros. Deus me livre
aguar meu sangue com uma coisinha branca como vocé! Fora, Barretinho! Fora da
minha vida! E me deixa viver em paz. Larga do meu pé. Esquece, esquece que eu
existo! Sai da minha vida e me deixa em paz.

Barretinho: _Nao da pra esquecer que vocé existe. Sem vocé, minha vida ndo
faz o menor sentido.

‘Barretinho’ afasta-se e ‘Sabrina’ chora. ‘Celestino’ aproxima-se da filha e reprova

duramente sua atitude.

Celestino: _O que eu presenciei foi a pior manifestacdo de racismo que eu ja vi
na vida! E vocé sabe disso, como eu sofri na pele, filha! Vocé ndo quer o rapaz
porque ele é branco, porque vai aguar o teu sangue... VVocé ficou maluca, Sabrina?
Filha, pensa se isso fosse ao contrario... Isso é coisa que se diga? Filha, eu nao te
criei assim...

Sabrina: _E que eu achei que a gente nunca ia dar certo, pai. Nunca ia dar certo!
Até pouquissimo tempo eu era a empregada que ele ficava bolinando...

Celestino: _Sei, sei, filha. Mas alegar a cor da pele é preconceito, €
discriminacao, filha.

Em seguida, ‘Celestino’ sugere a ‘Sabrina’ que procure ‘Barretinho’ e peca
desculpas por suas ofensas racistas. Ela corre para encontra-lo, mas antes de falar qualquer
coisa, presencia seu atropelamento. Por certo tempo, o rapaz fica em estado de salde critico,
mas consegue recuperar-se para, enfim, casar-se com a amada.

O que queremos destacar neste dialogo é a presenca do discurso racista as avessas,
ainda que justificada por todas as circunstancias que afligem ‘Sabrina’. A necessidade
imperativa de rejeitar o Outro branco para garantir a descendéncia negra converge para a
idéia de que os negros odeiam os brancos e os culpam por tudo o que lhes ocorre de ruim
desde o fim da escraviddo. Este discurso de 6dio é um dos falsos pressupostos sobre a
branquidade e as relacdes raciais de que nos fala Ruth Frankenberg (2004, p.324).

Conforme Frankenberg (ibidem), a crise da branquitude da-se proporcionalmente ao
desenvolvimento e fortalecimento das identidades de grupos historicamente marginalizados,
como negros, asiaticos e latinos, por exemplo. Este “cenario de pesadelo” faz com que parte
da populacdo branca sinta-se acuada e passe a crer em um conjunto de pressuposicoes falsas
que os ajudam a se definir como um grupo racial oprimido pelo governo e vitimizado pelas

leis de direitos civis. Neste raciocinio, 0s negros tém preconceito contra 0s brancos porque



estdo “presos na historia”, porque sdo pessoas naturalmente raivosas ou simplesmente porque
tém por habito odiar os brancos.

Solange Couceiro de Lima (2008, s/p), quando questionada sobre os rumos desta
personagem no desenrolar de “Duas caras”, admitiu temer uma leitura da audiéncia que
interprete a atitude de ‘Sabrina’ como a constatacdo de que 0s negros também sao racistas.
Para esta pesquisadora existe “uma resposta a uma agressdo anterior, que nao esta clara na
novela”.

‘Sabrina’ ndo recusa ‘Barretinho’ por sua branquidade e, sim, por medo do
preconceito que iria enfrentar uma vez no seio de sua familia, bem como por temer ser apenas
0 objeto do desejo até entdo inatingivel do rapaz mimado. Apesar disso, as cenas em que 0
racismo as avessas é exposto permitem uma leitura condizente com concepgdes que apontam
0S negros como racistas, vingativos e raivosos.

Na telenovela, as reticéncias da jovem séo postas de lado quando o temido ‘doutor
Barreto’ pede sua mao em casamento cumprindo promessa que fizera ao filho enfermo. O
fato do grande racista da trama dobrar-se ao pedido de “Barretinho’ sentencia a seriedade dos
sentimentos do rapaz e colabora para a precipitacdo do final. Os dois casam-se, vao viver na

Nigéria e tém um filho, a quem chamam ‘Paulo de Queiroz Barreto Terceiro’.

O sangue, o0 vomito e os lagos de familia

Na parte final desta analise, nos esforgaremos para explicitar as solu¢Bes propostas
pela autoria de “Duas caras” para os conflitos raciais dispostos ao longo de toda a narrativa.
O preconceito racial ganhou corpo na trama envolvendo principalmente as personagens
‘Barreto’, ‘Gioconda’, ‘Julia’, ‘Evilasio’, ‘Sabrina’, ‘Barretinho’ e os bebés ‘Misaelzinho’ e

‘Barretinho Terceiro’.



Ao longo da Histéria da Telenovela Brasileira encontramos alguns exemplos nos
quais a doacdo de sangue foi utilizada como recurso determinante para a aceitagdo ou 0
perddo de uma personagem em relacdo a outra. Em “Corpo a corpo”, novela de Gilberto
Braga levada ao ar as 20 horas pela TV Globo em 1984, a metafora da mistura do sangue de
um branco com o de uma negra finalizou o conflito racial presente em toda dramaturgia. Na
ficcdo, o romance da arquiteta negra ‘Sonia’ (Zezé Motta) com o herdeiro branco ‘Claudio’
(Denis Carvalho) foi vitima do preconceito do pai do rapaz, ‘Alfredo’ (Hugo Caravana). Na
parte derradeira da trama, ‘S6nia’ foi a Unica pessoa capaz de ajudar ‘Alfredo’ ap6s um grave
acidente por questdes de compatibilidade sangliinea. Ao receber a doacdo de sangue da
mulher negra, ele regenera-se e permite que 0s jovens se casem, promovendo uma linda
cerimdnia em sua mansdo (FERNANDES, 1997, p.301).

Em “Sete pecados”, a solucdo sangiinea repetiu-se. Com autoria de Walcyr
Carrasco, esta telenovela foi exibida pela TV Globo no horéario das 19 horas em 2007. Na
trama, a bibliotecaria ‘Maura’ (Maria Regina) impede que sua sobrinha ‘Gina’ (Carla Diaz)
namore com ‘Sandro’ (Darlan Cunha) pelo fato do rapaz ser negro. Mas vitima de uma bala
perdida, necessitando uma doagdo de sangue com urgéncia, teve de dobrar-se a solidariedade
daquele que ela repelia ostensivamente. O simples fato de receber o sangue de um negro faz
com que a personagem reveja seus conceitos e de forma instantanea mude sua atitude.

Luciene Barbosa (2008, p.158) cita a telenovela “Louca Paixao”, exibida em
1999 na Rede Record, de Yves Dumont. Nesta trama, a filha da personagem racista
precisa de um rim e o0s pais sao incompativeis. A doa¢do vem do namorado negro
da jovem e, assim, vence-se 0 preconceito e se instaura o happy end. Nas palavras
de Barbosa (ibidem), “Infelizmente, na maior parte das vezes, a personagem racista
nao revé seus preconceitos e seu racismo por uma tomada de consciéncia, mas sim

por se deparar com situacdes extremas como as que acabamos de citar.”



Em “Duas caras”, o bebé de “Jalia’ e ‘Evilasio’ nasce prematuro ap6s uma gravidez
dificil. Dentre os esforgos para salvar a vida de ‘Mizaelzinho’ estava a necessidade imediata
de trocar todo o sangue de seu corpo e apenas ‘Barreto’ tinha compatibilidade. Sendo o
sangue de um tipo raro, e devido a urgéncia, ndo havia tempo a perder. O dialogo que segue

foi ao ar no dia 12 de fevereiro de 2008.

Evilésio: _Doutor Barreto, € meu filho, é negro como eu e é seu neto...

Gioconda: _Barreto, ndo me venha com atitudes racistas agora, vocé vai salvar a
vida do seu neto!

Barreto: _Mas é claro, Gioconda! Eu faco qualquer coisa para salvar o meu
neto! Doutor, meu sangue é AB negativo.

Antes de sair de cena, em pensamento, Barreto elocubra, “Se todo sangue no
nené for o meu, serd que ele vai ser branco como eu?”

‘Barreto’ imagina que por meio da doacdo de sangue poderia “embranquecer” o neto
e por isso aceita prontamente ajudar-lhe. Mais que salvar a vida do bebé, o advogado racista
aventa a possibilidade de que uma vez com sua carga sangliinea circulando por todo o corpo,
a crianga herde imediatamente suas qualidades de branco. Desta maneira, diferentemente do
que ocorreu nas trés telenovelas anteriormente citadas, a doacdo de sangue em “Duas caras”
ndo significou a extirpacdo imediata do preconceito racial de ‘Barreto’, ainda que o
nascimento de um neto o tenha “amolecido”, como melhor veremos na cena transcrita
adiante.

Neste fragmento, exibido no dia 1° de abril de 2008, ‘Gioconda’ tranquiliza o filho
no que diz respeito a uma possivel unido com ‘Sabrina’, pois o rapaz teme enfrentar a
reprovacdo de seu pai. ‘Gioconda’ prevé que o preconceito racial de ‘Barreto’, que poderia
impedir o casamento dos jovens, ndo sobrevivera ao nascimento de um neto, especialmente
um menino que guarde no nome a tradicdo da familia. ‘Barretinho’ avisa para a méde que
pediu ‘Sabrina’ em casamento, que a ama e que deseja construir uma familia ao seu lado.
‘Barreto’ ouve a conversa e murmura seu descontentamento. Quando confrontado pelo filho

sobre o que acha do assunto, devolve com outra pergunta:



Barreto: _Se e te disser que vou te deserdar, vocé muda de opinido?

Barretinho responde calmo: _ Claro que ndo. Eu amo aquela mulher.

Barreto: _Ah! Pode até ser.. A Julia também ama o Evilasio... Deve ser
maldicdo de familia. Agora, ndo venha me pedir permisséo para fazer essa loucura
porque eu vou lutar contra esse casamento até a morte.

Gioconda: _Ou até o dia em que vocés déem um netinho para ele. (Risos) Da
mesma maneira como aconteceu com a Jilia e com o Evilasio. Basta ele olhar a
carinha do Barreto Neto pra ele ficar babando e esquecer completamente esse
preconceito démodé.

Este dialogo suscita duas questdes importantes. Primeiramente, a classificacdo do
preconceito racial de ‘Barreto’ como “démodé”. O uso deste termo implica afirmar que
atualmente seria deselegante ou pouco educado ter atitudes racistas, mas que em algum
momento ndo o foi. Uma outra interpretacdo refere-se a pratica vigente em nossa sociedade
de ocultar as manifestacdes do racismo nos discursos e tecidos da vida social. A negacdo do
preconceito racial no Brasil € parte estruturadora e fundamental do préprio preconceito.

Um outro ponto que se destaca neste trecho de cena é a afirmacdo de ‘Barreto’ de
que o amor de seus filhos por pessoas negras s6 poderia ser uma “maldicédo de familia”. Com
efeito, o0 comportamento racista de ‘Barreto’ € justificado por um trauma familiar que se
revela por obra da investigacdo de ‘Lenir’ e ‘Gioconda’ no capitulo do dia 23 de maio de
2008. Sua avo, cujas fotos e registros haviam sido cuidadosamente escondidos, teve um
romance com um homem negro e abandonou tudo para viver este relacionamento. ‘Barreto’,
assim como o restante dos parentes, nao aceitou tal fato e passou a comportar-se de forma
preconceituosa.

O racismo, dessa forma, ndo é encarado pelos produtores e autores de ‘Duas caras”
como um problema social, coletivo, de ordem historico-econémica e, sim, pessoal,
individual, passivel de justificativa. As questdes que motivaram as atitudes discriminadoras
de ‘Barreto’ ndo dizem respeito a uma longa histéria de dominacdo e exclusdo social dos
negros, desde a escraviddo até os dias de hoje, mas toca em um conflito psicolégico. A
méagoa extensiva do avd traido que perdera a esposa para um negro e teve de vé-la gerando

filhos com este homem é o que fundamenta o preconceito do poderoso advogado. Uma vez



perdoada a avd, nada mais o impede de aceitar ‘Evil&sio’ e ‘Sabrina’. De personagem racista,
0 mais explicitamente racista desta dramaturgia, ‘Barreto’ passa a defensor dos negros, como
veremos através das transcri¢des que se seguem.

Em cena exibida no dia 31 de maio de 2008, ‘Sabrina’ e ‘Barretinho’, mais o bebé,
estdo no aeroporto porque acabam de retornar de viagem. Ela estd elegante, vestindo um
trench coat branco, com os cabelos presos e éculos escuros enormes, como dita a moda. Sdo
recebidos por ‘Barreto’ que justifica a auséncia de ‘Gioconda’ por conta de compromissos
politicos, ela estaria em Brasilia, dando conselhos para a oposic¢do. Entusiasmado, ‘Barreto’
pega o neto no colo e o bebé golfa em sua gravata, tal qual o outro neto, filho de ‘Julia’ e
‘Evilasio’. Ao longo da trama, em diversas circunstancias, sempre que ele coloca
‘Misaelzinho’ no colo o nené golfa em suas legitimas gravatas italianas. Da mesma forma o
faz, entdo, ‘Barretinho Terceiro’. Bem humorado, ele sorri e comenta “isso deve ser a marca
registrada dos meus netos”.

Na continuidade da cena, ‘Barretinho’ se despede de todos e solicita ao pai que leve
‘Sabrina’ e o filho para casa, ja que ele tem uma agenda profissional a cumprir antes de
encontra-los para o jantar. Assim, os trés saem do aeroporto a procura de um taxi. Logo que
encontram um automdvel livre, ‘Sabrina’ entra no banco detras enquanto o taxista e ‘Barreto’
ajeitam as bagagens no porta-malas. O bebé golfa novamente, s6 que desta vez no estofado

do veiculo.

Sabrina _Ah, meu Deus! Filho!

Taxista _Isso que da carregar crioulo no meu carro! Nego quando nao faz nao
entrada...

Barreto _Oh, moleque, eu vou te ensinar...

Entdo ‘Barreto’ d& um soco no rosto do taxista e motiva uma briga que envolve os
outros motoristas e os segurancgas do aeroporto. A atitude de ‘Barreto’ assinala para todo o
publico que o respeito aos negros é algo que se ensina através da violéncia. As politicas de

acOes afirmativas, que buscam promover a igualdade entre todos por meio do combate ao



racismo e aos seus efeitos de ordem psicolégica (SILVA, Cidinha da, 2003, p.20), séo
sumariamente substituidas por um ato violento que é, no fim das contas, o que se deseja a
qualquer custo evitar.

Os vOmitos dos herdeiros mesticos da familia Barreto nos remetem inevitavelmente
a “cena do jantar” na qual ‘Sabrina’, atuando como copeira, retirou-se para a cozinha e
expressou sua repulsa ao discurso preconceituoso do patrdo, ela disse “Que nojo! Daqui a
pouco eu vou la e vomito encima dele.” O desejo de manifestar a mais profunda repulsa,
provocar o asco e devolver ao Outro todo 6dio contido sdo sentidos desprendidos desta fala.

Em “Duas caras”, as feridas do conflito racial estacam-se na constituicdo de uma
familia miscigenada, revelada nas cores de uma fotografia. Tal cena da-se em seguida da
briga no aeroporto, o que justifica os curativos e ataduras em ‘Barreto’. Presentes na sala de
estar do apartamento dos Barreto, além de ‘Barreto’ e ‘Gioconda’, estdo ‘Julia’, ‘Evilésio’,

‘Misaelzinho’, “‘Lenir’, ‘Sabrina’, ‘Barretinho’ e o “‘Barretinho Terceiro’.

Gioconda: _Gragas a Deus, ndo quebrou nada. Nem o orgulho! Esta se sentindo
0 proprio. Disse que se ndo fosse tirado de 14, ia ser capaz de bater em todo mundo!

Barreto: _Eu ia ensinar aquele filho de uma mae a respeitar a minha familia e a
n&o ter preconceito racial.

Lenir: _Olha, Barreto, na sua idade esses excessos sdo perigosos.

Evildsio: _Ah, ndo, mais eu aposto que meu sogrdo ia enfileirar todos os
motoristas! Eu s6 lamento que nao estava |4 para ajudar, né?

Barreto: _Seria uma grande ajuda, meu genro. (Risos) Obrigado. Agora a nossa
futura senadora da Republica... ela vai organizar... tomar a iniciativa e organizar a
foto, ndo é isso, meu amor?

Gioconda: _A foto, claro! Vamos ficar ali? Lenir, vocé tira a foto da familia.

Lenir: _Mas eu ndo vou aparecer?

Gioconda: _Na proxima,

Todos se ajeitam.

Barreto: _Um momento, Lenir, um momento!

Barreto apanha uma foto de uma mulher, cuja fotografia amarelada indica trata-
se de algo antigo.

Barreto: _Agora sim.

Julia: _Quem é essa, pai?

Barreto: _Essa aqui, minha filha, é sua bisavo, uma grande mulher. Ela ndo
poderia deixar de sair nessa foto, junto com a familia... Essa familia tipicamente
brasileira! (Risos)

Lenir: _Olha o passarinho!

A mensagem final da telenovela da conta de que uma familia tipicamente brasileira é

aquela que se abre a miscigenacdo e aceita com orgulho a chegada dos membros negros.



Além disso, por meio de um discurso raso, “Duas caras” sustenta que o preconceito racial
pode ser vencido por meio do perddo, no caso da avé de ‘Barreto’, ou pela aceitacao,
referindo-se a ‘Evilasio’ e ‘Sabrina’. Nas duas circunstancias, 0 amor proporciona a solucéo

dos problemas.

8. A GUISA DE CONCLUSAO

Mais intensamente que outros produtos midiaticos, a telenovela brasileira representa
a sociedade narrando suas historias e memorias da esfera social e, desta forma, atua como
uma ferramenta construtora da nocéo de realidade do espectador. Do dialogo tecido entre 0s
mundos ficcional e concreto, desponta um produto aberto as suscetibilidades de seu tempo,
apto a incorporar-se a rotina do sujeito e a proporcionar-lhe mais que distracdo. Quando as
experiéncias mediadas ganham corpo e muitas vezes suprimem as experiéncias reais, ndo ha
como ignorar o papel intromissivo da ficcdo seriada na constituicdo dos olhares sobre Si e
sobre o Outro.

Em tempos de modernidade liquida, identidades individuais e coletivas formam-se
amplamente influenciadas pelo conteddo midiatico que, no caso da telenovela, chega aos
espacos da domesticidade escondido pelo territério das emocdes. Personagens sdo mais que
simples representacdes de pessoas. Na intimidade do cotidiano, elas se oferecem como
figuras transparentes e aleatdrias, mas, ao contrario disso, trazem consigo ideologias,
modelos de acédo e pensamento; sao estruturas quase tateis de identificacéo.

Com efeito, o processo continuo de revisdo e resignificacdo dos sentidos da



identidade negra brasileira segue intimamente dependente do desenvolvimento da
teledramaturgia nacional e de seus produtos no que concerne as formas de representacdo da
negritude. Sobretudo, prossegue na tentativa de distanciar-se dos estere6tipos e estigmas
negativos a ela intrincados desde tempos coloniais. Almejam-se oferecer modelos positivos
de identificagdo que motivem o pertencimento, fazendo desta identidade étnica um
referencial doador de poder, potencial e esperanca. Neste percurso, uma leitura racial da
telenovela tem papel de destaque.

A representacdo positiva da negritude na ficcdo seriada brasileira, em termos tanto
quantitativos quanto qualitativos, poderia ser um primeiro passo. Segundo dados colhidos
com base no site de “Duas caras” contamos um total de 104 personagens®, dentre elas
registramos 20 personagens negras, ou seja, menos de um quinto do elenco da telenovela.
Sob uma perspectiva otimista, verificamos que se trata de uma porcentagem bastante
expressiva de atores e atrizes negros quando comparamos com outras produgdes exibidas na
mesma emissora e no mesmo horéario’®. N&o obstante, ainda é um ndmero insuficiente e
mediocre em contraste com o percentual de negros no pais’’.

No que concerne a qualidade ou complexidade das personagens negras presentes em
“Duas caras”, destacamos que 14 delas possuem natureza plana, sendo nove classificadas
como planas figurativas. Apenas seis personagens sdo entendidas como redondas e, neste
universo, somente uma € caracterizada como principal ou protagonista. De fato, a maioria das
personagens negras presentes nesta telenovela tem expressividade reduzida e algumas beiram
a invisibilidade, como “Celestino’, “Nand’, ‘Miguel’, “Priscila’ ou ‘Josiane’.

Para Stuart Hall (2003, p.335), ao organiza-se como etnicidade marginalizada, a

negritude tem conquistado relativa visibilidade na esfera midiatica. No entanto, ndo devemos

% Conferir lista completa no Anexo 2 deste trabalho.

° Cf. 0 GLOBO, 15 jun.2008.

™ Conforme dados recolhidos pelo IBGE em 2006, 49,5% da populagéo brasileira estava composta por pardos
& pretos (PAIXAO, 2008, p.23).



perder de vista que se trata de espacos limitados, dispersos e cuidadosamente policiados. “Eu
sei que o que substitui a invisibilidade é uma espécie de visibilidade cuidadosamente
regulada e segregada.” (ibidem, p.339) Por isso, reafirmamos que a visibilidade das
populacdes negras nio deve ser analisada apenas sob o enfoque estético. E necessario que
pensemos nas implicacGes politicas suscitadas pelas diarias formas de representacao.

Neste sentido, o protagonismo de Lazaro Ramos como ‘Evilasio Cad’ e um elenco
relativamente grande de personagens negras em “Duas caras” ndo devem ser esquecidos tanto
nos seus termos negativos, quanto naquilo que possuem de positivo para fins da analise. Ao
escalar um protagonista negro, “Duas caras” ndo apenas destaca o talento e a beleza possiveis
da negritude, assim como valoriza em primeiro plano questbes pertinentes a este grupo
étnico-racial. Dentre elas, o racismo.

O tema da discriminagéo racial ganhou contornos surpreendentemente claros em
“Duas caras” durante a “cena do jantar”, explicitando a mesa varios preconceitos dificilmente
abordados na midia brasileira. O didatismo presente no discurso, que é parte estrutural da
propria ficgdo seriada, d& destaque as irreais pressuposicdes da inferioridade intelectual e da
subalternidade congénitas dos negros. Ao expor tais assertivas, a telenovela opera ativamente
para 0 combate do racismo, pois oferece espaco para esclarecimentos e, principalmente,
corrobora para a extirpacio do mito da democracia racial. E claro que ndo vamos nos
esquecer que a personagem racista em cena, ‘Barreto’, estava bébada, o que altera o peso de
suas falas, além disso, ‘Evilasio Ca6’ é defendido por um branco intelectualizado nos
momentos mais acirrados da discussdo. Todavia, a identidade negra reafirma-se na postura
altiva e segura de ‘Evilasio’.

Contraditoriamente ao discurso da “cena do jantar”, observamos que “Duas caras”
oferece elementos que confirmam a sensacdo de que ndo ha discriminacdo racial no Brasil,

apenas mal-entendidos. A telenovela oscila entre resisténcia e conformacéo ao justificar a



ojeriza de ‘Barreto’ aos negros por um trauma familiar e solucionar de forma quase
instantanea preconceitos seculares. Nao ha discussdo, debate, revisdo meditada de valores e
conceitos: 0 amor e o0 perddo agem eficazmente no combate ao racismo.

Constatamos que o conflito racial prevalece nos relacionamentos inter-raciais
dispostos na trama, em detrimento das situagcBes sociais varias nas quais praticas
discriminatérias poderiam ocorrer, como, por exemplo, no mundo profissional, na esfera da
politica, da educacdo, da segregacdo residencial. Porém, mesmo que a tematica esteja
centrada na afetividade, dentre os 13 casos amorosos multirraciais, apenas dois sao
perpassados por conflitos desta ordem.

Conforme a légica interna de “Duas caras”, manifestacdes racistas ndo sao presentes
nas relacGes pessoais ou coletivas que ultrapassam os lagos de afetividade. Portanto, uma vez
conscientizadas as poucas personagens que se opunham ao amor multirracial, ou esclarecida
a inocéncia do reitor ‘Macieira’ na acusacdo injusta de seu rival ‘Rudolf’, vence-se o
preconceito e todas as suas hediondas e invisiveis manifestacdes. ‘Evil&sio’ pode eleger-se
vereador sem ter de ultrapassar nenhuma barreira racial e ‘Sabrina’ é plenamente aceita na
sociedade carioca como a mais nova dondoca do high society. De faz-tudo a politico, de
doméstica a dama da sociedade: a ascensdo social destas duas personagens reflete o sonho de
um pais no qual a cor da pele pouco ou nada interfere para o sucesso profissional ou
aceitacéo social dos sujeitos.

Ao estudarmos “Duas caras” uma questdo se manteve em quase todos oS
pressupostos de andlise: o diadlogo continuo que se deu entre a telenovela e a realidade
brasileira. Neste sentido, “fugir ao politicamente correto” serviu de justificativa para autoria
apresentar na trama um nUmero acentuado de relacionamentos inter-raciais quando
estatisticas nos dizem o contrario: que 0os matriménios se ddo muito mais entre pessoas do

mesmo grupo racial. Entretanto, ao representar os negros como pobres e favelados,



desempenhando atividades profissionais desprestigiadas socialmente, a justificativa é
diametralmente inversa. Os negros tém menos oportunidades no mundo real e, portanto,
assim devem ser representados na teleficgéo.

Ora a telenovela, por meio de suas representacdes da negritude, desvirtua a realidade
no intuito de permitir a fantasia, ora estabelece com os dados do mundo real um verdadeiro
pacto. Em outras palavras, o didlogo ténue e constante que se tece entre 0s mundos concreto e
ficcional permite desenhar a realidade brasileira ao bel prazer da autoria. A auséncia de
coeréncia nesta conformacdo possibilita que ideologias penetrem despercebidamente nos
tecidos da trama, determinando que o0s casamentos bons sdo os inter-raciais, aqueles que
embranquecem, que exaltam a miscigenacdo. Bem como 0s negros tém o seu lugar, de onde
devem sair por mérito, a base de muito esforgo e luta individual.

No ultimo capitulo de “Duas caras” a integracdo racial insurge como uma proposta
anacronica para a sociedade brasileira. A nova composicao da familia Barreto posa sorridente
para uma foto e a mensagem é de aceitacdo dos relacionamentos multirraciais e de seus frutos
miscigenados — como se ali estivesse a solucdo para toda e qualquer atitude racista.
Terminava assim a primeira telenovela global protagonizada por um ator negro. Nem
inteiramente conformista e estagnada em preconceitos, nem radicalmente vinculada aos
objetivos do Movimento Negro.

Contudo, € possivel perceber se ndo uma melhora no tratamento e representagédo da
negritude ao longo da Historia da Telenovela Brasileira, ao menos mais cuidado no uso de
determinados estigmas e esteredtipos. Acreditamos, por fim, que o olhar critico sobre a
teleficcdo, que aqui se tece em um espago académico e, portanto, limitado, poderia expandir-
se e obriga-la a definitivamente a romper com modelos representativos das minorias capazes

de depreciagdo e alijamento. N&o ha davidas de que a for¢ca impulsionadora de uma mudanga



maior vird da prdpria audiéncia; restando-nos pensar, enquanto estudiosos do tema, formas e

métodos de fomentarmos ou agugarmos nos publicos televisivos a recepcéo critica.
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	4. O OLHAR SOBRE O NEGRO  
	 
	4.1. TOCANDO A INVISIBILIDADE  
	A duração da telenovela (mais que teatro e cinema) solicita a construção de um cotidiano ficcional capaz de ancorar a personagem e fazer dela o análogo de um cidadão comum. Neste sentido, os empregados domésticos constituem pontos de articulação. Eles auxiliam na coesão narrativa e conduzem a trama para o verossímil. A ausência de alguém que faça os serviços da casa enfraquece a credibilidade do núcleo. 


